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V 0 r w 0 r t. 


Der Begriff einer Vorschule der Aesthetik ist ein zietnlich un- 
bestimmler, wie sich aus dem Vergleich der, bisher unter diesem 
Xitel erschienenen , Werke ergiebt, als von Jean Paul (1. Aufl. 
1804, 2. Aufl. 1813 u. s. w.) , von Huge (2. Aufl. 1837), von 
Eckardt (1863 — 64), von Egger (1872). Ohne mich nun zu 
bemtlben, diese Unbestimmtheit zu klSren oder zu fixiren, benutze 
ich dieselbe hier nur , urn dieser Schrift einen kurzen ansprechen- 
den Xitel in folgender Bedeutung zu geben. 

Sie wird in zwei Xheilen eine Reibe AufsStze Sstbetiscben 
Inbalts obne systematiscbe Folge und in freierer Behandlung, als 
ftlr ein System der Aesthetik geeignet ware , bieten , welche aber 
doch geeignet sein dUrften, in ein allgemeineres Interesse an dieser 
Lehre einzuftihren. Also werden sie zwar sehr allgemeine Fragen, 
aber diese doch mit steter Anw^endung auf speciale Verhaltnisse, 
behandeln , auf solche auch zum Xbeil in besondern Abschnitten 
eingehen und tlberall die Absicht auf leichte Verstandlichkeit fest- 
balten. 

In den zwei ersten , als Einleitung dienenden , Abschnitten 
erklSre ich mich (iber die Principien, die den gesammten Aus- 
fUhrungen dieser Schrift zu Grunde liegen. Um sie vorweg in 
wenig Worte zusammenzufassen , so verzichtet diese Schrift auf 
den Versucb, das objective Wesen des SchOnen begrifilich festzu- 
stellen, und von hier aus das System der Aesthetik zu entwickeln, 
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sondern begntigt sich, den Begriff des Schonen als einen Hulfs- 
begriflf im Sinne des Sprachgebrauches zur kurzen Bezeichnung 
dessen, was tiberwiegende Bedingungen unmittelbaren Gefallens 
vereinigt, zu verwenden, suchl den empirischen Bedingungen 
dieses Gefallens nachzugehen , legt hiemit das Hauptgewicht viel- 
mehr auf die Gesetze des Gefallens als auf begrifflicbe Entwicke- 
lungen aus der Definition des Schfinen heraus, und ersetzt (nach 
S. 16 u. 2l56) den Begriff des sog. objecliv Schonen durch den 
Begrifi* dessen, was mit RUcksicht auf seine Beziehung zum Guten 
unraitlelbar gefallen soil. 

Es wind sich freilich fragen , ob icb der Geneiglheit begegne, 
diesem Gauge , der, entgegen dem sonst vorherrschenden Gauge, 
vielmehr von Unten herauf als von Oben herab, und mehr ins Klare 
als ins Hohe ftihrt, so stetig, als er hier eingeschlagen ist, zu fol- 
gen. Dass sich damit nicht Alles erreichen lasst, was man von 
einer Aesthetik wUnschen kann, ist von mir zugestanden ; wogegen 
ich durch das Folgende selbst zu beweisen suche, dass man 
damit Manches erreichen kann , was eine Aesthetik hshern Stils 
in ihrem entgegengesetzten Gange noch zu wttnschen tlbrig lasst. 
Mag man also, wenn nichts w^eiter, im Folgenden eine Erganzung 
zu einer solchen suchen, und bedenken , dass es noch kein Fehler 
einer Schrift ist, Manches vermissen zu lassen, was in andern 
Schriften zu finden. 

Obwohl die folgenden Aufsatze bestimmt sind, ihrerseits 
einander zu erganzen, greifen sie doch auch hier und da mit ihrem 
Inhalt in einander tlber. Diess, und dass sie zum Theil unabhSingig 
von einander entstanden sind , hat einige Wiederholungen mitge- 
ftihrt, die man doch nicht sehr ISslig finden dUrfte, und die ich 
nicht tiberall durch Verweisungen habe ersparen wollen , um den 
Zusammenhang der Darstellung nicht zu brechen. 

Der vorliegende erste Theil dieser Schrift beschafligt sich nach 
Ausweis des Inhalls mit allgemeineren begrifflichen und gesetz- 
lichen VerhUltnissen des asthetischen Gebietes, darunter nament- 
lich mit Ausftihrungen und Anwendungen zweierPrincipien, welche 
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im 6. und 9. Abscbnitt besonders besprochen sind, so wie mit den 
allgemeinen Principien des Geschraacks; der zweite Theil wird auf 
allgemeinere Betrachlungen tiber Kunst, auf verschiedne Streit- 
fragen beziiglich der Kunst, auf eine weitere Reihe Ssthetischer 
Gesetze und einige speciale Gegenstande eingehen. 

Manche , die nur Notiz von meinen Schriften andrer Richtung 
genommen, mag es befremden, dass ich nach einer, durch so viele 
Jabre andern FSchern zugewandten , Thatigkeit schliesslich nocb 
angefangen, mich mit Aesthetik zu beschaftigen. Macht doch das 
Alter urn so unreifer zu jeder neuen Beschaftigung , je reifer es 
selbst ist. Inzwischen ist es vielmehr das Ende als der Anfang 
einer Beschaftigung mit Sisthetiscben Dingen , woraus diese Scbrift 
erwachsen ist, einer Bescbaftigung, die nicht immer bios Nebenbe- 
schaftigung war. Zum Belege davon, um so zu sagen mein Ssthe- 
tisches Dienstbuch vorzuzeigen, registrire ich bier kurz das, was 
bisber von mir in diesem Gebiete in die Oeffentlicbkeit getreten 
ist, obne freilicb in seiner Vereinzelung einen weiten Weg in die- 
selbe gefunden zu baben. 

Im J. 1839 gab icb pseudonym (als Mises) ein, im Cbarakter 
der andern Misesscbriftcben gebaltenes Scbriftcben, ))Ueber einige 
Bilder der zweiten Leipziger Kunstausstellung (Lpz. Vossjcc, baupt- 
sSlchlich in Widerstreit gegen eine falsche Richtung derldealisirung, 
heraus, welches in der ktirzlich (1875) erscbienenen Sammlung 
der ))Kleinen Schriften« von Mises mit aufgenommen ist. — Gegen 
die Uebertreibung des Principes des goldnen Schnittes babe icb 
einige experimentale Tbatsacben in der Abbandlung ))Ueber die 
Frage des goldnen Schnittesa in Weigels Archiv 1865. 100 geltend 
gemacbt. — In allgemeinerer Weise ist die Idee einer experimen- 
talen Aesthetik von mir in der, den Abhandlungen der sScbs. Soc. 
d. Wiss. eingereihten, Scbrift ))Zur experimentalen Aesthetikcc (Lpz. 
Hirzel 1871] vertreten, wozu eine Fortsetzung nocb geliefert wer- 
den soil. In vorliegender Scbrift ist im 14. Abscbnitt eine Probe 
ibrer AusfUhrung gegeben. — ))Ueber das asthetiscbe Associations- 
principa ist eine Abbandlung von mir in LUtzow’s Zeitschr. 1866 
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enlhalten, die man in einiger Erweiterung im 9. Abschnitte dieser 
Schrift wiederfinden wird. — An den hauptsachlich zwar histori- 
scben, doch in das Aesthelische mit hineinspielenden, Streitfragen 
iiber die beiden Exempiare der scblechthin sogenannten Holbein - 
schen Madonna habe ich mich in der Abhandlung ))Der Streit tlber 
die beiden Madonnen von Holbeincc im Grenzb. 1870. II, in dem 
Schriftchen »Ueber die Aechtheitsfrage der Holbein’schen Madonna« 
(Lpz. Br. u. H. 1871), und einigen Abhandlungen in Weigel’s 
Arch. (1866 bis 1869) betheiligt. — Ein offentliches asthetisches 
Experiment mit dem Vergleiche dieser Exemplare ist von mir bei 
Gelegenheit der Holbeinausstellung im J. 1871 angestellt, wortiber 
in der kleinen Schrift ))Bericht tlber das auf der Dresdener Holbein- 
Ausstellung ausgelegte Albums (Lpz. Br. u. H. 1872) berichtet 
ist. — Endlich habe ich in verschiedenen Jahren VortrSge im 
Leipziger Kunstverein tlber einzelne Sslhetische Fragen und an der 
Universitat tlber allgemeine Aesthetik gehalten. 


*) In mehrfachen dffentiichen Beurtheilungen obigen Experiments ist, in 
geradem Widerspruch mit dessen erklSirter Absicht, theils durch Unachtsam- 
keit der Beurtheiler, theils weil einer dem andern nachgeschrieben, das Ex- 
periment vielmehr auf die Aechtheitsfrage als auf die asthetische Frage be- 
zogen werden, wogegen ich hier gelegentlich nochmals Verwahrung einlege, 
da jene Beurtheilungen ganz geeignet sind, meine eigene Urtheilsfahigkeit in 
Frage zu stellen , und verbreiteter sein durften als obiges, in der That wenig 
bekannt gewordenes, Schriftchen, welches den Sachverbalt des Experimentes 
darlegt. 
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I. Die Aesthetik you Oben und von Unten. 


Die doppelle Weise^ vvie sich die njenschliche Erkenntniss 
zu beuriinden und zu entwickela strebt, macht sich auch in der 
Aesthetik , der Lehre vom Gefallen und Missfallea oder nach 
Andern der Lehre vom Schonen, geltend. Man beliandelt sie 
nach einem kurzen Ausdrucke von Oben herab, indein man von 
allgemeinsten Ideen und Begriffen ausgehend zum Einzelnen ab- 
sleigt, von Unten herauf, indem man vom Einzelnen zum Allge- 
meinen aufsteigt. Dort ordnet man das Ssthetische Erfahrungs- 
gebiet einem, von obersten Gesichtspuncten aus construirten, 
ideellen Rahmen nur ein und unter; hier baut man die ganze 
Aesthetik auf Grund tisthetischer Thatsachen und Gesetze von 
Unten an auf. Dort handelt es sich in erster und zugleich hoch- 
ster Instanz urn die Ideen und Begriffe der SchOnheit, der Kunst, 
des Stiis, um ihre Stellung im System ailgemeinster Begriffe, ins- 
besondre ihre Beziehung zum Wahren und Guten ; und gern steigl 
man damit bis zum Absoluten, zum Ghtllichen, den gbtllichen 
Ideen und der gbttlichen Schbpferthatigkeit hinauf. Aus der rei*- 
nen Hbhe'solcher Allgemeinheiten steigt man dann in das irdisch- 
empirische Gebiet des einzelnen, des zeitlich und brtlich Schonen 
herab, und misst alles Einzelne am Massstabe des Allgemeinen. 
Hier geht man von Erfahrungen tlber das, was gefcillt und miss- 
fallt, aus, stUtzt bierauf alle Begriffe und Gesetze, die in der 
Aesthetik Platz zu greifen haben, sucht sie unter Mitrticksicht auf 
die allgemeinen Gesetze des Sollens, denen die des Gefallens 
iinmer untergeordnet bleiben mUssen, mehr und mehr zu verali- 
gemeinern und dadurch zu einem System mbglichst ailgemeinster 
Begriffe und Gesetze zu gelangen. 

Fecbner, VorsciiTile d. Aesthetik. 
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Beide Behandlungsweisen lassen sich auch wohl als philo- 
sophische und empirische unterscheiden. An sich stehen 
sie nicht in Widerspruch mit einander, insofern eine richtige 
und vollendete Erkenntniss der obersten Principien des Seins, der 
goltlichen und menschlichen Binge, auch die Principien einer 
I'ichtigen Betrachtung der asthetischen Verhdiinisse einschliessen 
muss, gegenseits eine richtige Verallgemeinerung der erfahrungs- 
massigen Thalsachen und Gesetze des asthetischen Gebietes in 
diese Erkenntnisse hineintreten muss. Beide durchmessen das- 
selbe Gebiet nur in entgegengesetzter Richtung; und tlberall er- 
ganzt sich die Moglichkeit der Bewegung in einer Richtung durch 
eine solche in entgegengesetzter Richtung. Es haben aber beide 
Wege ihre besondern Vortheile, Schwierigkeiten und Gefahren. 

Der erste Weg stellt uns so zu sagen von vorn herein an das 
Ziel, dem man aaf deni zweiten erst zustreben muss, gewahrt von 
da aus den allgemeinsten Blick, die hbchsten Gesichtspuncte ; aber 
man gelangt auf ihm schwer zu einer klaren Orientirung Uber die 
GrUnde des Gefallens und Missfallens im Einzelnen , um die es 
uns doch auch zu thun sein muss; es bleibt mehr oder w^eniger 
bei unbestimmt schwebenden, in ihrer Allgemeinheit das Ein- 
zelne nicht leicht.scharf treftenden Begriffen. Dazu setzt dieser 
Weg, um richtig zu fiihren, einen richtigen Ausgang voraus, den 
man im Grunde nur in einem volikommenen philosophischen und 
selbst theologischen Systeme finden kann, v^^as wdr beides noch 
nicht haben. Nur viele Versuche derselben haben wir, und so 
haben wir auch viele Versuche, die Aesthetik damit in Beziehung 
zu setzen, die alle noch viel zu wUnschen ubrig lassen, aber doch 
dem BedUrfniss allgemeinster und hpchster Gesichtspuncte ent- 
gegenkommen , und , wenn sie dasselbe nicht vollstiSndig befriedi- 
gen, doch beschaftigen und wach erhalten. Auch haben sich diese 
Nachtheile wde Vortheile in alien sehr zahlreichen Darstellungen 
der Aesthetik und Behandlungsweisen Sisthetischer Fragen, w^elche 
in Abhangigkeit von Schelling, Hegel und selbst von Kant, die 
Richtung von Oben bisher eingeschlagen haben, mehr oder weniger 
fuhlbar gemacht. 

Der andre Weg hingegen, der Weg von Unten, gewahrt oder 
verspricht w enigstens unmittelbar eine klare Orientirung nicht nur 
im Felde der Begriffe, w^elchen sich das Gebiet des Gefallens und 
Missfallens unterordnet, sondern auch liber die Grlinde desGefallens 
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und Missfallens im Einzelnen und NSchsten; aber man gelangt auf 
ihm scbwer zu allgemeinsten Gesichtspuncten und Ideen, bleibt 
leicht in Einzelnheilen, Einseitigkeiten, Gesichtspuncten von unter- 
geordnetem Werth und untergeordneter Tragweite befangen , wie 
sich diess namentlich bei den Englandern (als wie Hutcheson, Ho- 
garth, Burke, Hay u. A.) zeigt, welche vorzugsweise den Weg von 
Unten eingeschlagen ha ben. 

Nach Vorstehendem werden tiberhaupt die Versuche, die 
seither rail Behandlung der Aesthetik im ersten Sinne gemacht 
sind , mehr den befriedigen ktJnnen , welcher sein Hauplinteresse 
in der Unterordnung der Binge unter allgemeinste Begriffe oder 
Ideen sucht, und in irgendwelcher Gestaltung derselben Befrie- 
digung findet, ohne die Ansprtiche an Klarheit und Sachlichkeit 
hoher zu stellen, als ihnen nun eben genOgt ist; indess ein Ver- 
such, die Aesthetik im zweiten Wege zu behandeln , mehr den zu 
befriedigen im Stande ist, dem es vor Allem auf eine leichte und 
klare Orientirung im Nachstliegenden ankommt, und der seiner- 
seits keine grdssere Hdhe und Allgemeinheit beansprucht, als bis 
zu der nun eben angestiegen ist. Im Allgemeinen kann man sagen, 
dass an eine Aesthetik von Oben sich von vorn herein hdhere 
Ansprtiche stellen, indess die Aesthetik von Unten die niedrigern, 
die an sie zu stellen, leichter befriedigt. 

Soli nun tiberhaupt einmal eine Aesthetik von Oben zu 
Stande komraen, welche das recht leistet, was durch die bis- 
herigen Versuche derselben vielmehr angestrebt als erreicht wor- 
den ist, so wird meines Erachtens zu den hdchsten und letzten 
Principien, von denen auszugehen, selbst erst mittelst vorsichtigen 
langsamen Aufsteigens nicht nur durch das asthetische Gebiet, son- 
dern alle Einzelgebiete menschlicher Erkenntniss unter Mitrtick- 
sicht auf praktische Forderungen gelangt sein mtissen. Von da 
wird sich dann allerdings wieder zu den einzelnen Erkenntniss- 
zweigen und durch sie hindurch absteigen lassen, wobei nicht nur 
jeder Erkenntnisskreis von selbst in Abhangigkeit von hhheren 
Gesichtspuncten treten wird, als die sind, zu welchen im bios auf- 
steigenden Wege durch ihn allein hatte gelangt werden kbnnen ; 
sondern auch sein Inhalt durch den Zusammenhang mit andern 
Erkenntnisszweigen noch in andrer Weise wird motivirt und er- 
Ulutert erscheinen, als auf dem aufsteigenden Wege ins Licht treten 
kann. Eine solche Aesthetik aus hoherem Gesichtspuncte bleibt 

1 ^- 
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aber eine Sache der Zukimfl, und die bisherigen Versuche der- 
selben sind vielmehr geeignet, die an sich gerechtfertigte Auf- 
gabe derselben zu bezeichnen und prasent zu erhalten, als zu 
erftillen. 

Es wird also zwar in demselben Sinne eine philosophische 
Aesthetik hdheren Stils tlber der empirischen geben kdnnen, wie es 
eine Naturphilosophie tiber der Physik und Physiologie geben kann, 
wenn schon noch nicbt giebt. Aber wie die rechte Naturphilosophie, 
auf die zu hoffen, diese Lehren nicht wird ersetzen oder aus einem 
aprioristischen Grunde herausgebaren kdnnen, vielmehr derselben 
zur Voraussetzung und Unterlage bedUrfen wird, ohne sich selbst 
in ihre Specialitaten zu verlieren, so steht es mit dem Verhdltniss 
der philosophischen Aesthetik hdheren Stils zur empirischen. Nun 
aber fehlt es leider noch gar zu sehr an der empirischen Unter- 
lage; und so scheinen mir alle unsre Systeme philosophischer 
Aesthetik Riesen mit thdnernen Ftissen. 

Man sieht hieraus wohl , dass ich eine Aesthetik von Unten 
selbst zu den w^esentlichsten Vorbedingungen der Aufstellung einer 
Aesthetik von Oben rechne; und da ich, bei der bisher unzulang- 
lichen Erfiillung dieser wie andrer Vorbedingungen dazu, den 
Weg von Oben eben so wenig kiar, sicher und erfolgreich einzu- 
schlagen vermdchte, als ich ihn bisher eingeschlagen finde, so werde 
ich vielmehr durch strenge Einhaltung und Verfolgung des Weges 
von Unten ein Scherflein zu dieser ErfUllung beizutragen suchen, 
w^omit ich zum Voraus alle w’esentlichen Vortheile desselben in 
Anspruch nehme, ohne den, in dessen Wesen liegenden, Nachthei- 
len entgehen zu kdnnen. Den blossen Gefahren desselben zu ent- 
gehen, darauf soli wenigstens das Streben gerichtet sein. 

Wohl kann man fragen, ob sich nicht die Vorztlge und Vor- 
theile beider Wege dadurch vereinigen lassen, dass man den Gang 
von Unten mit Ideen von Oben beleuchtet oder nach Principien 
von Oben richtet. Das klingt allerdings schi3n , und wirklich wird 
der Weg von Unten neuerdings mehrfach so begangen , oder der 
Weg von Oben selbst in diesem Sinne verstanden. Nun werden 
die allgemeinsten Formalprincipien des Denkens und Forschens 
der Aesthetik von Unten wie von Oben mit alien Gebieten der 
Forschung gemein bleiben; im Uebrigen aber mdchte es auch 
hier mit der Aesthetik wde mit der Physik sein, die bisher noch 
durch jedes Licht, wodurch die Naturphilosophie sie zu klSren 
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und zu fiihrea versucht hat, verwirrt und geirrt worden ist. Wer 
Licht erst sucht, und der Weg von Unten ist ein Weg solchen 
SuchenSj kann diesen Weg nicht mit schon fertigem Lichte be- 
leuchten wollen. 

Als wesentliche Aufgaben einer allgemeinen Aesthetik sind 
ineines Erachtens tiberhaupt zu bezeichnen : Klarstellung der Be- 
griffe, welchen sich die asthetischen Thatsachen und Verhaltnisse 
unterordnen, und Feststellung der Gesetze, welchen sie gehorchen, 
wovon die Kunstlehre die wichtigsten Anwendungen enthalt. Die 
Behandlungsweisen der Aesthetik von Oben aber haben vorzugs- 
weise nur die erste Aufgabe vor Augen gehabt, indem sie die Er- 
klarung der asthetischen Thatsachen aus Gesetzen durch eine 
solche aus Begriffen oder Ideen zu ersetzen statt zu erganzen 
suchen. 

In der That , sieht man die meisten unsrer LehrbUcher und 
allgemeinen Abhandlungen ttber Aesthetik an, — die meisten aber 
verfolgen den Weg von Oben, — so bilden ErOrterungen und Strei- 
tigkeiten Uber die richtige BegrifFsbestimmung der Schbnheit, 
Erhabenheit, Hasslichkeit, des Angenehmen, Anmuthigen, Komi- 
schen, Tragischen, Lacherlichen, des Humors, des Stils, der Ma- 
nier, der Kunst, der Kunstschanheit und NaturschCnheit, Unter- 
ordnungen des Einzelnen unler diese Begriffe , Eintheilungen des 
gesammten aslhetischen Gebietes aus dem Gesichtspuncte dersel- 
ben, den Hauptinhalt der Darstellung. Aber damit erschbpft man 
doch nicht die Aufgabe der Aesthetik. Denn bei Ailem, was uns 
asthetisch angeht, wird die Frage nicht bios die sein : welchem 
Begriffe ordnet es sich unter , an welchen Platz stellt es sich im 
System unserer Begriffe — man hat das allerdings zu fragen , es 
gehart zur klaren Orientirung in unserra Erkenntnissgebiete ; — 
aber die am meisten interessirende und wichtigste Frage wird 
doch immer die bleiben: warum gefallt oder missfallt es, und 
wiefern hat es Recht zu gefallen oder zu missfallen ; und hierauf 
lasst sich nur mit Gesetzen des Gefallens und Missfailens unter 
Zuziehung der Gesetze des Sollens antworten , wie sich auf die 
Frage : warum bewegt sich ein Kbrper so und so und wozu haben 
wir ihn zu bewegen , nicht mit dem Begriff und einer Eintheilung 
der verschiedenen Bewegungsweisen , sondern nur mit Gesetzen 
der Bewegung und Betrachtung der Zwecke, worauf sie zu rich- 
ten , antworlen lasst. Und so lange sich die begritflichen Er- 
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klJ\ruiigen der Aesthetik nicht mit einer Erkl^rung darch Gesetze 
erfUllt haben, bleiben sie ein hohler Rahmen. 

Auch in der Weise der Begriffsbestimmungen selbst aber 
iinterscheidet sich der Weg von Oben von dem bier einzuschlagen- 
den Wege von Unten. In letzterem Wege kommt die begriffiiche 
Bestimmung bios darauf zurtlck, den Sprachgebrauch festzustellen, 
und, wo er schwankt, sich tlber Wahl und Weile desselben zu 
erkli^ren, so dass man wisse, um was es sich bei der sachlichen 
Untersuchung handelt, ohne aber in der Begriffsbestimmung das 
Resultat solcher Untersuchung vorwegzunehmen oder in Wesens- 
bestimmungen vorweg einzugehen, womit es leicht ist, Klarheit 
und AllgeineinverstSndlichkeit zu erzielen ; indess der Weg von 
Oben die Wesensfrage gleich aus dem Begriffe und im BegrifFe zu 
beantworten sucht, hiemit aber die Schwierigkeit einer klaren 
Feststellung 'der obersten Begriffe auf alle abgeleiteten Begriffe 
Ubertragt. 

Unter den Deutschen hat die Bearbeilung der Aesthetik im 
Wege von Oben in Abhangigkeit von Kant, Schelling, Hegel weit 
das Uebergewicht fiber die Bearbeitung von Unten erhalten und 
bis jetzt noch behalten. Mit den EinflUssen jener Philosophen aber 
fangen neuerdings mehr und mehr solche von Herbart, Schopen- 
hauer, Hartmann an sich zu mischen ; andrerseils aber doch auch 
die Aesthetik, sei es noch unter philosophischem Einflusse oder in 
mehr selbststandiger Richtung und Entwickelung auf den Weg 
von Unten mit einzulenken (Hartsen, Kirchmann, Kostlin, Lotze, 
Oersted, Zimmermann) ; und ist diess schon theils nicht in so reiner 
Durchftihrung , als ich bei voriger Charakteristik im Auge hatte, 
theils nur in beschrankter Ausftlhrung geschehen , so kann man 
doch nicht mehr sagen, dass dieser Weg bei uns tiberhaupt ver- 
lassen sei. Dazu kominen dann noch schatzbare empirische Unter- 
suchungen der Neuzeit in Sisthetischen Specialgebieten als von 
BrUcke, Helmholtz, Oettingen u. a.^); endlich kunstkritische Be- 
trachtungen in Fulle, die sich mehr oder weniger nach einer oder 
der andern Seite neigen, auf was Alles jedoch ausftlhrlicher ein- 


Zeising, obwohl in der Hauptsache der Richtung von Oben huldigend, 
kann dabei insofern nicht vergessen werden , als er die philosophische Be- 
grundung des goldnen Schnitts durch eine empirische zu ergSnzen und zu 
unterstiitzen gesucht hat 
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zugehen hier nicht die Absicht, und nach hislorischen Hauptbe- 
ziehungen auf die Geschichtsdarstellungen der Aeslhetik von Loize 
und von Zimmertnann zu vervseisen isl. 


Vorbegriffe. 

Mit schwierigen philosophischen und theologischen Vorbe- 
griffen, worin die Aesthetik von Oben ihre Begrtindung sucht, 
haben wir erklartermassen weder anzufangen noch wird uns die 
Folge darauf fiihren ; was wir aber von ErklSrungen in unserm 
Sinne fiir die Folge brauchen, wird auch die Folge bringen. In- 
zwischen giebt es manche Begriffe oder Worte zur Bezeichnung 
von Begriffen, ohne deren Gebrauch man in Besprechung aslbeti- 
scber Verhiiltnisse tiberhaupt keinen Schrill tbun und den BegrifF 
der Aesthetik selbst nicht klar stellen kann , wortiber es doch gut 
sein wird, einige Erklarungen vorauszuschicken , da die Ge- 
brauchsweise dieser Begriffe weder im Leben noch in der Wissen- 
schaft ganz fest steht. Nun gilt es jedenfalls anzugeben , wie wir 
unserseits sie brauchen wollen. Der enge Zusammenhaug aber, 
in welchem die asthelischen Grundbegriffe mit den praktischen 
und darunter ethischen stehen , wird von selbst darauf fiihren, 
mit Erklarungen tiber die ersten solche iiber die letzlen zu ver- 
binden, und bis zu ge\\issen Granzen auf die Beziehung der Ethik 
zur Aesthetik selbst einzugehen. 


^ i) Gefallen und MiShfallen, Lust und Unlust. 

Wir sagen tiberhaupt, dass uns etwas gefallt oder miss- 
fallt, je nachdem es, unserer Betrachtung oder Vorslellung dar- 
geboten, derselben einen lustvollen oder unlustvollen Charakter 
ertheilt. Die Lust, die wir unmittelbar am Wohlgeschmack einer 
Speise empfinden , das Lustgeftihl der Kraft und Gesundheit ist 
noch nicht das Gefallen daran, wohl aber die Lust der Vorslellung, 
dass wir etw’as Angenehmes schmecken , geschmeckt haben oder 
schroecken werden , wie der Vorslellung, dass wir gesund und 
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bei gulen Kraften sind. In diesen Fijilen ist es die Lust der gegen-* 
s^ndlichen Vorstellung von innern Zustanden, welche den Bo- 
griff des Gefallens beslimmt; — und jedenfalls gestattet der 
Sprachgebrauch ^ den Begriff des Gefallens auch hierauf anzuwen- 
den — in andern FSillen kann die gegenstdndliche Vorstellung, 
woran die Lust des Gefallens hangt, unmillelbar durch aussere 
Wirklichkeit selbst erweckt werden, so bei dem Gefallen an eineni 
Gemalde, einer Musik. 

Hienach hsingt der Begriff des Gefallens und Missfallens we- 
sentlich vom Lust- und Unlustbegriffe ab, und die Untersuchung 
der Bedingungen des Gefallens und Missfallens feillt theils un- 
miltelbar mit solchen der Lust und Unlust zusammen, theils ftlhrt 
sie auf solche zurtlek. 

Herbart (^Lehr,b. z. Einl. in d. Philos. § 82, ges. W. I. 122) iiberhebt 
sich einer Erklarung derBegrifife des Gefallens und Missfallens dadurch, dass 
er ihnen eine iirspriingliche Evidenz beimisst, was mir nicht triftig scheint, 
sofern jeneBegriffe noch eiiieRuckfuhrung auf andre Begriffe gestatten, denen 
erst eine solche Evidenz beizulegen ist. Dabei schliesst er i n n ere Zustande 
von dem Gebiete dessen, worauf der Begriff des Gefallens anwendbar ist, 
aus, indem er sich u.a. in dieserHinsicht aussert* »Der Sprachgebrauch wird 
verwirrt, wenn jemand sagt: derGeruch derHyacinthe gefallt mir 
besser als der Geruch der Lilie. Denn bei dem xVusdrucke es ge- 
fkllt wird et\vas das da gefallt, als etwas bestimmt vor Augen zuStellendes 
vorausgeselzt. Niemand aber kann den Geruch einer Blume, der eine Em- 
pfindung in ihm ist, Andern mittheilen noch darauf als auf ein Object der 
Betrachtung hinweisen.« — Hiermit aber scheint mir der Sprachgebrauch statt 
geklUrt vielmehr nur motiv- und wirkungslos eingeschrknkt zu werden. Un- 
streitig liegt in dem Lustcharakter , "belcher der Betrachtung eines innern 
Zustandes wie eines ausseren Objectes beiwohnen kann, etwas Gemeinsames, 
was eine gemeinsame Bezeichnung fordert, und da der Sprachgebrauch den 
Ausdruck Gefallen dafur eingefuhrt hat, liegt kein Grund vor, ihn auf die 
eine Seite zu beschranken. Auch wird Herbart nicht hindern kdnnen , dass 
man nach wie vor nicht nur Gefallen am Geruche einer Blume, Geschmacke 
eiaerSpeise, sondern auch am Ergehen in irgend welcher luslvollen Vor- 
steliung finde. 

Lust und Unlust selbst, rein und abstract von alien Neben- 
bestimmungen gefasst, sind einfache , nicht weiter analysirbare 
Beslimmungen unsrer Seele, die aber nicht so abstract in Wirk- 
lichkeil vorkommen , wie sie nach dem uns zukommenden Ver- 
mbgen der Abstraction gefasst werden kdnnen, sondern nur als 
Mithestimmungen oder Resullanten, w'enn man will Funktionen, 
andror Seelenbestimmungen , denen sie einon Charakter ertheilen 
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und wodurch sie einen Charakter empfangen. Je nach An ihrer 
Mitbestimmungen oder ursachlichen Momente unlerscheidet man 
dann verschiedene Arten der Lust und Unlust. Die Lust am 
Wohlgeschmack einer Speise isl insofern eine andre, als an einem 
angenehmen Geruch , die Lust bei Belrachtung eines schonen Ge- 
m^Ides eine andre, als bei Anhdren einer schdnen Musik, die Lust 
des Geftthles sich geliebt zu wissen, eine andre, als sich geehrt zu 
wissen, die Lust an irgend einer activen Beschafligung eine andre 
als an irgend einem receptiven Eindrucke. An sich bleibt Lust 
Lust, ^^ie Gold Gold bleibt; sie kann aber wie das Gold in ver- 
schiedenste Verbindungen eingehen und aus verschiedensten Ver- 
bindungen begrifflich ausgeschieden werden. 

In der That, wdre es nicht so — hier und da aber hat man 
beslrillen, dass es ein (iberail mit sich identisches Wesen der Lust 
gebe, — woher das Bedtlrfniss einer gemeinsamen Bezeichnung 
daftir in alien jenen Fallen, wenn nichts Identisches dabei zu be-' 
zeichnen ware. Ja halte man nur die vorigen und beliebige andre 
Falle des Vorkoramens der Lust den eben so oft vorkommenden 
Fallen der Unlust gegenUber, so wird man bei alien Unterschieden, 
die auf jeder Seite fUr sich bestehen , doch empfinden , dass jede 
Seite der andern gegenUber etwas Gemeinsames behalt, \\as wir 
nun eben als Lust und Unlust daraus abslrahiren und einander 
gegenUberstellen kdnnen. 

Mit der Einfachheit und Reinheit, in welcher man den Lust- 
begriff fasst, hangt die Weite seiner Verwendbarkeit zusammen. 
Es ist mit ihm in dieser Hinsicht wie mit einem reinen Deslillate. 
Alles, was das DesUllat von vorn herein mitnimmt, beschrankt 
seine Verwendbarkeit, obschon es nur in seinen Verwendungen 
geniessbar und brauchbar wird. Also destillire man auch so zu 
sagen den Lustbegriff zum Behufe seiner allgemeinslen Verwend- 
barkeit von vorn herein rein ab aus Allem , worein er eingeht, 
fasse ihn allgemein und rein, los von jeder specialen, jeder Neben- 
beziehung nach Ursache, Folgen, Art, Hohe, Starke, GUte, Unter- 
scheidungen, Besonderungen desselben werden sich von selbst 
linden nach Massgabe, als auf seine Mitbestimrnungen und Be- 
ziehungen eingegangen wird, hiemit auf concrete Arten oder 
Falle der Lust oder Unlust die Rede kommt. 

Was Lust und Unlust in reiner Fassung an sich selbst sind, 
fasst sich Uberhaupt durch keine Beschreibung, sondern nur durch 
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innere Aufzeigung derselben klar machen Filhle sie, so weisst 
du es; mehr lasst sich zu ihrer letzten Klarslellung nicht sagen ; 
(las hangt an ihrer einfachen Natur. Hingegen lasst sich viel von 
den Ursachen , Folgen, Bt’ziehungen derselben sagen und wohl 
auch Erklarungen derselben danach geben, die doch ihre lelzte 
Klarheit immer nur durch inneres Aufzeigen dessen , was wir un- 
mittelbar als Lust und Unlust aus alien concreten Vorkonaninissen 
derselben identisch herausfUhlen, erhalten. Dass aber ein solch’ 
Aufzeigen derselben in elwas innerlich Klarem oder in vorigem 
Wege leicht klar zu Machenden mciglich ist, giebt auch alien 
Begriffen, die sich von ihnen abh^ngig machen lassen, einen 
klaren Kern. 

Wir nennen Lust und Unlust und hiemit das Gefallen und 
Missfallen, worein sie eingehen , urn so hbher geartet oder legen 
ihnen einen um sohbhern Charakter bei, in einem je hbheren 
geisligen Gebiete sie Platz greifen, oder an je hdhere Verkniipfun- 
gen, Beziehungen, Verhaltnisse sie sich knUpfen; am niedrigsten 
die, die sich an einfache sinnliche Eindrticke kntlpft. So ist die 
Lust und hiemit das Gefallen an einem harmonischen Accorde 
hbher geartet als an einem einfachen reinen Tone, an einem nnisi- 
kalischen Satze hbher als an einem einfachen Accorde, an der 
einheitlichen Zusammenstimmung eines ganzen Musiksttickes hbher 
als an einem einfachen Satze. 

Im gemeinen Leben verwechselt man leicht Hbhe mit Stbrke 
der Lust, ist geneigt, Lust bios in niederm Sinne mit der 
Nebenbestimmung einer gewissen Stbrke oder Lebhaftigkeit zu 
fassen , und bios concrete Arten der Lust , wie sie sich im Leben 
nun eben darbieten, vor Augen zu haben. Doch ist hbhere Lust 
im obigen Sinne nicht immer die stbrkere oder grbssere ; denn es 
kann jemand grbssere Lust an einem einfachen sinnlichen Genusse 
als an einer richtigen Erkenntniss haben; es ist aber auch die 
Freude an einer richtigen Erkenntniss so gut Lust als die Lust am 
sinnlichsten Genusse, und das schwbchste GefUhl der Befriedigung 
oder des Behagens noch so gut unter den Lustbegriff zu bringen 
als das stbrkste, will man anders einen gemeinsamen Begriff ftlr 
das Gemeinsame in all’ dem haben, den man doch brauchl. Und 
wenn im gemeinen Leben das Bedtlrfniss tiber concrete Fassungen 
der Lust und Unlust hinauszugehen, nicht gross ist, so kann man 
sich doch demselben selbst hier nicht ganz entziehen; um so 
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weniger hat sich ihm die Wissenschaft entziehen konnen , wonach 
der Lustbegriff in der Psychologie unbedenklich in jener vollen 
Weite und Allgemeinheit gebraucht wird , welche an seiner Abs- 
irahirbarkeit in reinster Fassung hSingt, und welcher sich mit der 
niedersten Lust auch die hochstgeartete unterordnet, weil es 
solcher Fassung zur Stellung allgemeinster Gesichtspuncte bedarf, 
bis wohin das BedUrfniss des gemeinen Lebens nicht reicht. 

Manche haben , um den beschrankenden Nebenbedeutungen 
zu entgehen, welche der gemeine Gebrauch des Wortes Lust leicht 
mitftlhrt, fUr den allgemeineren Gebrauch andre Worte, als wie 
Wohl, WohlgefUhl, Gltick, Glilckse ligkeit vorgeschlagen 
Oder vorgezogen. Das andert in der Sache nichts; nur fUgen sich 
diese Worte der sprachlichen Verwendung nicht gleich gut als 
Lust, und konnen ohne ausdrtickliche Erklarung eben so wenig 
Oder im Grunde viel weniger zur Bezeicbnung des allgemeinst 
verwendbaren Begriffes dienen. Diess hindert nicht, sie da, wo 
sich’s sprachlich schickt, dafhr oder in Abhangigkeit davon zu ge- 
brauchen, wie oft genug von uns geschehen wurd, da sie jeden- 
falls in Abhangigkeit vom Lustbegriffe stehen. 

Dass man vorzugsweise geneigt ist, Lust in niedrem SInne zu verwen- 
den, macht sich z. B in Worlen wie lustig, Lustbarkeit, Liisternheit, Luste, 
Wollust geltend. In dieser Neigung liegl allerdings ein nicht zu verkennen- 
der und nicht zu unterschatzender Uebelstand fur den Gebrauch des Wortes 
Lust in jenem weitesten Sinne, der mit der niedersten die Lust von hOchstem 
Charakter unter sich fasst, da sich ihm leicht unwiilkuhrlich die engere und 
niedere Bedeutung unterschieht. B6te nur die Sprache in ihrem Vorrath ein 
geniigendes Ersatzmittel dafur dar. Nun aber widerstrebt der Ausdruck Lust 
doch nicht geradezu jener weitesten Fassung, und kann man selbst im 
gewohnlichen Leben wohl noch von einer Lust an gottlichen Dingen, einer 
Lust an Erforschung der Wahrheit, am Wohlthun u. s. w. sprechen ; aber 
wie sollte man von einem Wohlgefuhl oder einer Gluckseligkeit daran spre- 
chen. Diese sprachliche Unbequemlichkeit beim Gebrauche irgendwelcher 
Ersatzmittel fur den Ausdruck Lust und der in der Psychologie schon accep- 
tirte Gebrauch desselben m grosster Weite Iksst mich auch in der Aestheiik 
denselben im Ganzen vor andern Ausdrucken vorziehen , ohne doch damit 
deren Gebrauch uberall auszuschliessen. 

Insofern nach Vorigem aus alien noch so verschiedenen Arlen 
der Lust wie Unlust etwas Identisches als Lust oder Unlust abs- 
trabirbar ist, Idsst sich voraussetzen , dass auch in alien verschie- 
denartigen Ursachen der Lust wie Unlust etwas Identisches als 
lelzter allgemeiner wesentlicher Grund der Lust wie Unlusl enl- 
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halten ist; aber sei es, dass v^ir es auf physischer, psychischer 
Oder psychophysischer Seile suchen, ist es bis jetzt noch nicht 
gefunden, oder wenigstens kein klarer Ausdruck dafUr gefunden, 
obwohl man verschiedene dafUr versucht hat (als wie Harmonie, 
innere WesensfOrderung) , die doch mehr das Gesuchle als das 
Gefundene bezeichnen. Herbart sucht tiefer zu gehen; ich muss 
es aber seiner Schule tlberlassen , der ich nicht angehOre, sich 
damit zu befriedigen. Von einer psychophysischen Hypothese, die 
ich seibst aufgestellt^) und ftir sehr moglich halte, halte ich doch 
hier nicht nothig zu sprechen , da es sich hier nicht um Psycho- 
physik handeln wird. Nattirlich kann der letzte Grund der Lust, 
welches er auch sei , nur in uns gesucht werden, und was von 
Aussen solche in uns wecken soli , kann es nur insofern , als es 
diesen innern Grund ins Spiel setzt. 

Kennten wir aber auch diesen allgemeinsten letzten inneren 
Grund, so ware damit doch nicht erspart, den besonderen inneren 
und ausseren Ursachen der Lust und Unlust nachzugehen, Gesetze 
ihrer Enlstehung unter besondern Verhaltnissen aufzusuchen; wie 
man von der Wiirme zwar w^eiss, dass sie Uberall auf raschen 
Schwingungen der Kdrpertheilchen beruht, aber mit dieser Kennl- 
niss noch kein Schwefelhbizchen anzUnden und keine Dampf- 
maschine heizen kann. 

Beides, Lust und Unlust, fasst man unler dem Namen Ge- 
ftlhle zusammen. Insofern jedoch dieser Name sonst auf man- 
cherlei Seelenzustande oder Seelenbeslimmungen angew^andt 
wird, welche nicht auf klare Vorstellungen oder Begriffe zu brin- 
gen, ohne RBcksicht oh Lust oder Unlust dabei ins Spiel kommt, 
kann man Lust und Unlust zur bestimrr.teren Unlerscheidung 
asthetische GefUhle nennen. 

2) Aesthetische, praktische und theoretische Kategorieen. SchOn, Gut, 
Wahr. Worth. Iiiteresse. 

Allgemein gesprochen strebt der Mensch nach Gliick , sei es, 
dass man Lust oder Lustbedingungen unter GlUck versteht; zieht 
daher auch allgemein gesprochen die Lust der Unlust, die grbssere 
der kleineren Lust, die kleinere Unlust der grdsseren Unlust vor, 


*) In den »Ideen zur Schopfungsgescluchte«. 
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und iibertragt diess auf die Bedingungen der Lust und Unlust; in- 
dem er mehr oder weniger mit der Gegenwart auch die Folgen 
bedenkt. Bei dem grossen Interesse, welches biernach der Lust- 
und Unlustertrag der Dinge und Verhaltnisse fUr ihn hat, findet 
er aber auch Aniass, Begriffe und Ausdrtlcke in Bezug darauf 
zu bilden. 

Nun giebt es manche Begriffe und mithin AusdrUcke , welche 
auf die Dinge und Verhaltnisse nach Massgabe bezogen werden, 
als sie einen gegenwSrtigen oder unmittelbaren Lusl- 
oder Unlustertrag gewSbren, so nach der Lustseite angenehm, 
anmuthig, ansprechend, lieblich, reizend, niedlicb, htibsch, 
schdn u. s. w. , denen eben so viele nach der Unlustseite ent- 
sprechen, Beide fassen wir als Ssthetische Kategorieen zu- 
sammen und unterscbeiden sie als positive und negative. 
Andere giebt es , welche sich auf den Lust- und Unlustertrag der 
Dinge und Verhaltnisse mit Rticksicht auf den Zusammen- 
hang und die Folgen derselben beziehen, sofern diese ihrer- 
seits einen lustvollen oder unlustvollen Charakter tragen kbnnen, 
die Rticksicht auf den gegenw^rtigen Ertrag dabei nichl ausge- 
schlossen, so nach der Lustseite : vortheilhaft , ntitzlich, zweck- 
massig, gedeihlich, heilsam, segeusreich, werthvoll, gut u. s. w., 
denen als posi ti ven wiederumnicht minder viele negative nach 
der Unlustseite entsprechen. Beide fassen wir als praktische 
Kategorieen zusammen , sofern sie vorzugsweise fUr die Richtung 
unsers Handelns von Belang sind. 

Von vorn herein, obne schon die vorigen Bestimmungen tiber 
die beiderlei Hauptkategorieen vor Augen zu haben , kQnnte man 
etwas Rathselhaftes in ihrem VerhHltnisse finden. Gewiss erscbei- 
nen nach vorgreiflicher Ansicht die positiven asthetischen Katego- 
rieen verwandter mit den positiven als mit den negativen prakti- 
schen, entsprechend bei Vertauschung von positiv und negativ. 
Man wird angenehm und schon vielmebr mit ntitzlich und gut, als 
init schadlich und schlimm auf dieselbe Seite legen wollen, und 
doch kann etwas Angenehmes sehr schlimm, etwas Unangenehmes 
sehr gut sein. Wie reimt sich das? Sehr einfach , wenn man auf 
die obigen Bestimmungen zurtickgeht. Der gegenw^artige Luster- 
trag kann ja von einem grosseren Unlustertrag, der gegenwarlige 
Unlustertrag von einem grdssern Lustertrag in Folgen tiberboten 
w’erden. Die gemeinsame Beziehung der beiderlei Kategorieen zu 



Lust und Unlust verr^th sich zwar schon von vorn herein dadurch, 
dass beide einen entsprechendern Gegensatz des Positiven und 
Negativen darbieten, als der Lust und Unlust selbst zukommt; sie 
klart sich aber vollends durch obige Bestimmungen. Also haben 
wir wohl Grand, dieser Begriffsbestimnmng aus allgemeinstem 
Gesichtspuncte zu verlrauen. 

Unstreitig lassensich die praktischenKategorieen, statt durch Beziehung 
auf Lust und Unlust, auch durch Beziehung auf unsre bev/ussten Antriebe 
und Gegenantriebe, Oder, was auch vorkommt, doch auf dasselbe heraus- 
kommt, durch Bezug auf einen, uber dieTragweite des gewohnlichen Sprach- 
gebrauches ausgedehnten, Begriff der Liebe erklaren , als Angestrebtes und 
Anstrebenswerthes, Liebe weckendes und Liebe verdienendes fassen. Nach 
der psychologischen Grundbeziehung zwischen Lust und Unlust einerseits, 
bewussten Antneben und Gegenantrieben andrerseits, woruber unter 4) noch 
einige Worte, treten aber beide Erklarungen sachlich in einander hinein, und 
werden immer eine Uebersetzung in einander gestatten, wonach man untrif- 
tigerweise durch die eine die andre ausgeschlossen halt. Unsrerseits in der 
grundlegenden Erklarung die Beziehung der praktischen Kategorieen auf Lust 
und Unlust vor der Beziehung auf Streben und Gegenstreben zu bevorzugen, 
lag aber ein doppelter Grund vor. Einmal gait es, die Beziehung dieser Ka- 
tegorieen zu den asthetischen Kategorieen unmittelbar klar herauszustellen, 
was nur durch einen gemeinsamen Mittelbegriff geschehen konnte, also nur 
durch Lust und Unlust, sofern diese schon den Kern der asthetischen Kate- 
gorieen bildeten. Zweitens aber scheint mir, dass das allgemeine Sprach- 
und Begriffsbcwusstsein in der That die praktischen Kategorieen in direc- 
tor er Beziehung zu Lust und Unlust, als zu Streben und Gegenstreben fasst. 
Denn man findet etwas nicht vortheilbaft, gut, sofern man danach strebt oder 
streben soil, sondei'n man strebt danach oder soli danach streben, weil man 
es vortheilbaft, gut findet, darait das aber nicht auf einen identischen Satz 
hinauslaufe, muss man vortheilbaft, gut durch einen audern Begriff als Stre- 
ben bestimmi denken , und es ist nur Sache einer klaren Analyse, den Lust- 
begriff in unserm Sinne darin zu erkennen. Wenn ich daher mit Obigem zu- 
gegeben babe, dass sich die praktischen Kategorieen eben sowohl nach ihrer 
Beziehung zu Streben und Gegenstreben als zu Lust und Unlust erklaren 
lassen, so giltdiess doch nur, so lange als man diese Kategorieen fur sich be- 
traclitet; nicht aber kann ich zugeben, dass ein Begriffssystem, was man rait 
Hiilfe der ersten Erklarungsweise construirt, dem allgemeinen Verstandniss 
gleich leicht zuganglich und gleich frei von versteckten oder offenen Cirkel- 
erklarungen herzustellen ist, als das, was auf der letzteren Erklarungs- 
weise fusst. 

Unter den asthetischen Kategorieen trill der Begrifl* sch dn , 
unter den praktischen der Begriff gut je nach weiterer oder enge- 
rer Fassung entweder als der allgemeinste, d. i. die andern 
mil unter sich fassende, oder als der oberste. d. i. in einer be- 
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vorzugten Bedeutung vor den andern verstandene, auf, jedeiifalis 
ais der Hauptbe griff. Wir haben es hier wesentlich nur niit 
dem ersten zu ihun, ohne doch die Beziehung des zweiten dazu 
ganz beiseite lessen zu kdnnen. 

Den Begriff des Schcinen als Hauptbegriff der Aesthetik zu 
fassen , entspricht der allgemeinen Uebereinslimmung; von Man- 
chen wird sogar diese Lehre schlechthin als Lehre vona Schdnen 
erklart. Das Schdne selbst aber wird verschiedentlich nach sei- 
nem Ursprunge (aus Gott, Phantasie, Begeisterung) , seinem 
Wesen (sinnliche Erscheinung der Idee^ Vollkommenheit der 
sinnlichen Erscheinung, Einheit in Mannichfaltigkeit u. s. w. 
u. s. w.) Oder seiner Leistung (in Wohlgefallen, Lust) erklarl. 
Unserseils sind wir nicht nur durch das Princip, begrifflich tiberall 
von Erlauterung des Sprachgebrauches auszugehen, an den Aus- 
gang von letzter Erkldrungsweise gebunden , sondern auch durch 
die Consequenz unserer allgemeinen Bestimmungen iiber die aslhe- 
tischen Kategorieen, die doch ihrerseits nur in allgemeinerer Weise 
auf solche Erlduterung zurUckkommen. 

Hiernach heisstschon im weitesten Sinne, der zugleich der 
gemeinste ist, Alles, woran sich die Eigenschaft findet, unmitt el- 
bar, nicht erst durch Ueberlegung oder durch seine Folgen, Ge- 
fallen zu erwecken , insbesondre, falls es diese Eigenschaft nicht 
in zu geringem Grade und falls es sie verhaltnissmfeissig rein 
besitzt, indess wir bei geringerem oder nur verhaltnissmassigeni 
Grade Ausdrtlcke wie angenehm (oft mit sinnlicher Nebenbedeu- 
tung) , ansprechend, hUbsch vorziehen, und diese oder jene 
Schattirungen des Gefallenden durch diese oder jene andre Aus- 
drUcke, wie anmuthig, niedlich, erhaben, prachlig u. s. w\ be- 
zeichnen. In jenem weitesten Sinne kann etwas so gut schOn 
schinecken ais schon aussehen , giebt es so gut schbne Seelen als 
schone Korper , schone Ideen als schbne Slatuen. Der Sprachge- 
brauch duldet in der That nicht nur das Alles, sondern es ist auch 
gut, dass er es duldet, denn wir hatten sonst fUr das Alles keine 
gerneinsame Bezeichnung, die wir doch brauchen. Im engeren 
Sinne der Aesthetik und Kunstbetrachtung aber heisst schon 
etwas nur, wiefern es geeignet ist, hbhere als bios sinnliche Lust 
doch unmittelbar aus Sinnlichem schbpfen zu lassen, w^as sei es 
durch Auffassung innerer Beziehungen des Sinnlichen oder durch 
Vorstellungsassociation an das Sinnliche mbglich ist, worauf nbher 
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einzugehen sich Anlass genug bieten wird. Auch in diesem enge- 
ren Sinne aber wird der Ausdruck schdn um so lieber von einem 
Gegenslande gebraucht, je voller und reiner sein Lusleindruck 
ist, und werden Schaltirungen desselben durch besondre Ssthe- 
tische Kategorieen gedeckt , in deren Erdrterung die Lehrbticher 
der Aesthelik eine ihrer Hauptaufgaben zu suchen pflegen. Wenn 
aber Manche den Ausdruck schdn im engeren Sinne bios auf 
Kunstwerke (als Schdpfungen des Geistes) angewandt wissen 
wollen, so ist diess eine wiilkuhrliche BeschrSinkung , welche der 
allgemeine gebildete Sprachgebrauch nicht theill, und wogegen 
die Schbnheit eines lebendigen Menschen wie einer Landschaft sich 
fUglich wehren darf. Das hindert nicht, Unlerschiede zwischen 
NalurschOnem und KunslschOnem anzuerkennen; aber dazu hat 
man eben beide Worte, urn beides zu unlerscheiden. Gewiss 
ist nur^ dass der Begriff der SchOnheit iin engeren Sinne sich 
hfter durch das Kunstschbne als Nalurschbne erfilllt findet, was 
ni^her zu betrachten andershin gehbrl. 

Jedoch man hat noch von einem BegrifF des Schbnen in einem 
engsten Sinne zu sprechen. Mit den vorigen Bestimmungen 
komtnen wir nicht Uber die SubjectivitSt des Schbnen heraus; 
der Eine kann danach noch schbn finden , was der Andere von 
dessen Gebiete ausschliesst. Nun aber soil nicht Alies gefallen, 
was gefallt, es gibt nicht bios Gesetze, nach denen sich Gefallen 
und Missfallen thatsachlich richten, von denen kUnftig zu reden 
sein wird, sondern auch Foderungsgesetze des Gefrdlens 
und Missfa liens, darauf beztlgliche Regeln des guten Geschmackes, 
und davon abhangige Regeln der Erziehung des Geschmackes, die 
mit erstern Gesetzen nicht in Widerspruch stehen, vielmehr solche 
nur in rechter Richtung zu verwerlhen haben. Zur Begriffsbe- 
slimmung des Schbnen in einem engsten Sinne, des wahrhaft 
Schbnen, des a ch ten Sch bn e n , was nicht bios aus hbherm 
Gesichtspuncte gefi^llt, sondern auch Recht hat zu gefallen, hat 
man auch den Werth der Lust, die in das Gefallen mit eingeht, 
zuzuziehen, wonach der Begriff des bchten Schbnen einer wTsent- 
lichen Mitbeslimmung durch den Begriff des Guten unlerliegt, 
wovon der des Werthes in spater zu betrachtender Weise 
abhbngt. Kurz wird man sagen kbnnen: im Begriffe des 
Schbnen im engsten Sinne kreuzen sich die Allgemeinbegriffe des 
Schbnen und Guten, indess sie sonst (iber einander hinausgreifen. 
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[miner bleibt dem BegrifF des Schonen auch in dieser engsten 
Fassung anders als dem BegrifF desGuten an sich wesentlich, un- 
rni ttelbar Gefallen und hiermit Lust wecken zu kdnnen; aber 
nicht jedes Gefallen , jede Lust ist mit EUcksicht auf die Folgen 
und ZusammenhSnge gleichwerthig, hiermit gleich gut. Diess wird 
in dem spateren Abschnitte tlber den Geschmack eingehender be- 
sprochen. 

Hiernach hindert nichts, das wahre SchOne, was also werth 
ist Gefallen zu wecken, in hocbster Instanz aus Gott abzuleiten, 
von dem ja zuletzt Alles abzuleiten sein wird und in dem sich 
schliesslich Alles abzuschliessen und zu gipfeln hat, dasselbe mit 
werth vollsten hhchsten Ideen inBeziehung zusetzen, als Ausdruck 
derselben im Irdischen , Sinnlichen zu erklSren ; nur kbnnen wir 
nach unserm Gauge von Unten nicht mit solcben Erklarungcn an- 
fangen, und mtissen uns doch desWortes schon derKtirze halbor 
vom Anfange herein bedienen, um damit auf eine Leistung hinzu- 
weisen, auf die jeder auch ausserhalb der Aesthetik und Kunsl- 
lehre gewohnt ist, sich dadurch gewiesen zu finden. 

Ein einfaches Merkmal, was die Dinge schbn itn weitsten oder 
engsten Sinne macbt, giebt es tiberhaupt nicht, hingegen viele 
Versuche, das Wesen oder den Kern der Schbnheit aus diesem 
oder jenem Gesichtspuncte durch eine einfache Phrase irefifend zu 
bezeichnen. Die Systeme der Aesthetik von Oben pflegen von 
einera solchen Versuche auszugehen, iiberbieten, bestreiten sich 
darin und kommen damit nicht zu Ende. Die Aesthetik von Unten 
hat dafUr nach dem, was frUher ttber ihren Charakter gesagt 
ist, von vom herein nur ErklSrungen zur Erlauterung des 
Sprachgebrauches, um sich tiber die Gesetze klar aussprechen zu 
khnnen, nach denen etwas gefallt und gefallen soli, und die An- 
spruch machen , bei jedweder Begrififsbestimmung des Schonen 
Uberhaupt richlig zu bleiben. 

Gewiss ist, dass, in welcher Weite immer der lebendige 
Sprach- und Begriflfsgebrauch den BegrifF der Schdnheit fassen 
mag, er nicht auf Ursprung und wesenliiche Beschaffenheit, son- 
dern Leistung des Schdnen in Lust Bezug nimmi; und es ist 
erlauternd, den Begriff der Schdnheit in dieser Beziehung mit dem 
der Heilsamkeit zusammenzustellen. Auch dieser hat sich nur in 
Beziehung auf eine gewisse Leistung der Mittei gebildet und ist 
klar und sachgemdss nur in Beziehung auf diese festzustellen, 

Fecliner, Vorschule d. Aesthetik, 2 
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wekfae darin besteht, den Menschen gesund zu machen. Wollle 
Qian den Begriff der Heilsamkeit der Mitlel in Bezug auf eine ge- 
wisse allgemeine Eigenschaft oder Herkunft der Mittel steilen, und 
die Heilkunde hievon abhiingig machen, so ware diess eben so 
untriftig, als wenn man den Begriff der Sch<inheit entsprechend 
festzustellen und die Aesthetik hiervon abhangig zu machen suchl. 
Nach Feststellung des Begriffes der Heilsamkeit in Bezug auf die 
von den Mitteln zu vollziehende Leistung ist vielmehr die Frage, 
wodurch die Dinge heilsam werden , nur noch eine Frage der Ge- 
selze der Heilsamkeit, welche es unmbglich ist, gleich im Begriffe 
zu beantworten ; und so ist nach Feststellung des Begriffes der 
Schbnheit in Bezug auf die vom Schbnen zu vollziehende Leistung 
die Frage, wodurch die Dinge schbn werden, nur noch eine Frage 
der Gesetze der Schbnheit oder des Gefallens, welche es eben so 
unmbglich ist, gleich im Begriffe zulanglich zu beantworten; da 
eben so wenig eine allgemeine Eigenschaft, w’elche die Dinge lust- 
gebend macht, als eine solche, welche sie heilsam macht, bekannt 
ist; und erst dann, w’enn es gelungen sein sollte, den Grund 
dieser Leistung des Schbnen eben so klar und einfach als die 
Leistung selbst zu bezeichnen , wUrde sich eine fundamentale 
Erklbrung des Schbnen darauf grtlnden lassen. 

Dennoch haben, in Verkennung der Unmbglichkeit hievon, 
die seither an die Spitze der Aesthetik gestellten ErklSirungen des 
Schbnen vorzugsweise sich an die Bezugnahme auf Ursprung oder 
Wesen gehalten; und sind eben damit fUr eine erfolgreiche Ent- 
wickelung der Aesthetik unbefriedigend geblieben. Nicht, dass 
nicht alle Aesthetiker die Leistung des Schbnen fUr den , der es 
als Schbnes zu erkennen vermag, in hoherer Lust zugestanden 
oder selbst gefordert batten, vielmehr, dass alle, bei Ubrigens 
statt findender Abweichung, hierin tibereinstimmen , beweist 
selbst , dass diese Leistung wesentlich fiir den Begriff des Schbnen 
ist, nur dass man gemeint hat, daran in der Begriffsbestimmung 
des Schbnen nicht genug zu haben und sie durch eine solche zu 
ersetzen gesucht hat, welche statt der Aussage der Leistung 
gleich die Bed ingun g oder das Princip derselben einschliesst, 
die Leistung in Lust aber als eine fUr die Begriffsbestimmung gar 
nicht wesentliche nur beilSuhg oder secundar beriicksichtigt hat. 
Alle solche Erklbrungen aber schaden , indem sie das nicht geben, 
was sich zur Klarung des allgemeinen Sprach-* und Begriffsge- 



brauches so wie als Angriffspunct und Einleitung der sachlichen 
Unlersuchung wirklich geben lasst, dafttr aber scheinbar das 
geben , was durch keine allgemeine ErkISIruog in einem einfachen 
Satze zu geben ist, hiemit vom richtigen Wege seiner Erforschung 
ablenken. 

Nun giebt es freilich auch Aesthetiker, wie Kant, Bouterweck, 
Fries u. a. , welcbe in der Bestimmung des Schdnen von der Lei- 
stung desselben in Lust oder der Eigenschaft desselben zu ge- 
fallen , ausgehen^ aber anstalt von da den Weg zur Unter- 
suchung der Gesetze des Gefallens und Missfallens zu nehmen, 
bei Formalbestimmungen (iber das Wesen des Gefallens am Schd- 
nen stehen bleiben, oder in die Wege, den Ursprung oder Grund 
der Eigenschaft des Gefallens gleich in der BegrifFsbestimmung zu- 
Idnglich feststellen zu woUen, zurtickschlagen. 

Doch wenden wir uns vom Hauptbegriffe der dsthetischen zu 
dem der praktischen Kategorieen, um seiner Unterschieds- wn‘e 
Verwandtschaftsbeziehungen dazu deutlich zu gew^ahren. 

Der Begriff des Guten wird wie der des Schdnen nach Ur- 
sprung, Wesen oder Leistung erkldrt. Und wiederum sind wir 
unserseits an die Beziehung zur Leistung gebunden, nicht minder, 
um uns dem gelaufigsten BegrifFsgebrauche anzuschliessen, als zur 
Festhaltung der Beziehung zum Schdnen , wie sie im allgemeinen 
Yerhaltniss der dsthetischen und praktischen Kategorieen begriin- 
det liegt. Hienach heisst uns gut im weitesten Sinne, der 
zugleich der gemeinste ist^ Alles, insofern es mit Rticksicht auf 
einen in Betracht gezogenen oder unbestimmt gelassenen Kreis der 
Zusammenhdnge und Folgen voraussetzliche Bedingung von mehr 
Lust als Unlust, oder ein Mitlol, mehr Unlust zu verhtlten, zu 
tilgen als zu schaffen ist, wonach man eben sowohl von guteni 
Wetter, einer guten Ernte , als von einem guten Menschen, einer 
guten Staatseinrichlung sprechen kann; — hingegen gut im 
engern Sinne der E t h i k und Religion, sofern der so gefasste 
Begriff auf Gesinnung, Handiung, Dichten und Trachten verniinf- 
tiger Wesen, in hdchster Instanz des gdttlichen Wesens, bezogen 
wird; wonach ein Mensch nur gut zu nennen ist, insofern er aus 
einer Gesinnung heraus und im Sinne von Regeln handelt, wo- 
durch voraussetzlich vielmehr das GlUck als Ungltick, hiemit viel- 
mehr Lust als Unlust in der Welt gefdrdert wird , auch Gott nur 
gut heisst, insofern man voraussetzt, dass er Veranstaltungen zum 
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Heile der Menschheit, d. i. ihrer Glackseligkeit aus hachsten und 
letzlen Gesichtspuncten getroffen babe, ja selbst das Unheil in 
diesem Sinne wende.*) 

Vortheilhaft, ntttzlich, zweokmassig und andere 
praktische Kategorieen ordnen slch dem weilesten Begriffe des 
Guten mit der Bestimmung unter, nur mit RUcksicht auf einen 
mehr oder weniger bestimmten und beschriinkten Kreis von Zu- 
sammenhangen undFolgen, und vielmehr in Bezug auf aussere 
Binge und Verhaltnisse , als auf solche angewandt zu werden, 
welche in den Kreis des Guten im engern Sinne, des ethisch 
Oder sittlich Guten fallen, wogegen fllr besondre Bestinamthei- 
ten des letzteren die ethischen Kategorieen, als wie ehrlich, 
rechtlich, treu, gewissenhaft, wohlthatig, grossmtlthig, edelu. s. w., 
kurz alle Tugendbezeichnungen gelten. 

Wenn das sittlich und gottlich Gute unter eine gemeinsame Kategorie 
mit so vielem andern Guten gebracht, hiermit dieser ganzen Gemeinsamkeit 
nur untergeordnet erscheint, so benimnat diese begriffliche Unter- 
ordnung seiner sach 1 ic he n Hohe nichts ; da eine hochiste Stufe sachlich 
immer die hochste bleibt, trotz dem, dass sie begnfflich mit niedern Stufen 
unter einen gemeinsaraen Begriff tntt; ja ohne das konnte sie den Rang einer 
hochsten gar nicht einnehmen. 

Will man das ethisch Gute als das erklaren, was in der Gesinnung und 
dem Willen des Menschen dem gbttlichen Willen gemhss ist, so widerspricht 
diese Erklarung der obigen sachlich nicht, kann aber nur in der Religion am 
Platze sein. Immer wird man danach noch zu fragen haben : was ist denn im 
Sinne des gottlichen Willens? und selbst wenn man diese Frage durch die 
10 Gebote und das Wort der Bibel* »liebe Gott uber Alles und deinen Nach- 


*] Freilich gerath man mit derWeise, wie tbeologischerseits versucht 
wird, die Allmacht und Gute Gottes, beide zugleich, mit dem Dasem des 
Uebels in der Welt zu vereinbaren , in unlosliche Antinomieen, Meinerseits 
glaube ich , dass das Cebel in der Welt weder durch den Willen noch durch 
Zulassung Gottes, sondern durch eine metaphysische Nothwendigkeit der 
Existenz besteht, dass aber eben so nothwendig und ia Zusammenhang da- 
rait eine Tendenz in der Welt besteht, dasselbe immer mehr zu heben, zu 
bessern, zu versohnen, und dass iiber aller einzelnen menschlichen bewuss- 
ten Tendenz in dieser Richtung die allgemeinere hohere ins Unendliche rei- 
chende gottliche besteht, worin nun eben die Gute Gottes berubt; was wai- 
ter auszufiihren und naher zu begriinden doch bier nicht der Ort ist, da 
sich’s hier nicht handelt, die Sache der Gute nachzuweisen, sondern ihren 
Begriff dem der SchOnheit gegenuber zu erlautern. Giebt es einen Gott 
und eine Gute Gottes, so wird sie jedenfalls nur wie oben zu verstehen sein, 
soli sie liberhaupt verstanden werden. 
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sten wie dich selbst«, von Oben herab im Wesentlichen beantwortet halt, 
nach einem verkniipfenden Gesicbtspuncfe dieser Gebote und klaren Aus- 
legung letzten Wortes fragen konnen, wozu das Princip des Guten noch an- 
dersher bestimmt sein muss. 

GUle einer Sache begrttndet nicht nothwendig Scbdnheit der- 
selben, kann aber insofern dazu beitragen, als sich der Luslertrag 
der Zusarnmenh^nge und Folgen, worauf die Gtite der Sache be- 
ruhl, durch gelSufig gewordene Vorstellungsassociation auf den 
unmtllelbaren Eindruck der Sache Ubertr^gt, ein Quell der Wohl- 
gefjilligkeit j der spelter (unter IX) ausftlhrlich besprochen wird- 
Umgekehrt bedarf es zwar nicht der Schbnheit zur Gute, doch kann 
Schbnheity wenn sie vorhanden ist, helfen, Gtite zu begrUnden, 
sofern der unmitlelbare Lustertrag doch mit zum gesammten 
Lnstertrage gehdrt , auf den der BegrifF des Guten geht, nur diesen 
nicht allein bestimmt und gegen einen Uberwiegenden Unlustertrag 
der Folgen nicht durchschlagt. Dazu wirkt eine schbne Form des 
Guten als Reiz, dasselbe anzustreben. Auch das Hdsslichste aber 
kann gut gefunden werden , wie eine schlecht schmeckende und 
schlecht aussehende Medicin unter Voraussetzung , dass der un- 
mittelbare Unlustertrag derselben durch Beseitigung grdsserer Un- 
lustfolgen Uberwogen werde. 

Insofern nach Vorigem sowohl Schon als Gut in sehr ver- 
schiedener Weite gebraucht werden kbnnen, wird fUr uns die 
Regel des Gebrauches die sein, dass wir sie nach Massgabe weiter 
Oder enger fassen , als der Kreis der Betrachtung sich erweitert 
eder verengert , also sie so lange im weitsten Sinne fassen, als 
nicht beschrSinkende Bestimmungen von selbst sich geltend 
machen oder ausdrUcklich geltend gemacht w^erden. 

Dass aber die weitesten BegrifFsbestimmungen von Schbn und 
Gut, w'ie sie oben aufgestellt worden, wirklich nichts Andres als 
die Explication des weitestgreifenden leben digen Sprach- und 
BegrifFsgebrauches sind, mag noch durch folgende Bemerkungen 
erlautert und bekraftigt werden. 

Der gemeine Mann gebraucht von alien asthetischen Katego- 
rieen tlberhaupt nur den BegrifF schbn, indem er in seinem wenig 
entwickelten Begriffssystem kein Bedtirfniss fuhlt, sich auf feinere 
Unterscheidungen des unmittelbar Gefallenden einzulassen; also 
vertrilt ihm schbn in seiner w^eitsten Fassung alle tibrigen asthe- 
tischen Kategorieen. In der That hdrt man ihn nie sagen: das ist 
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angenehm, wohlgefallig, anmuthig, zierlich, niedlich; er sagt 
Uberall nur: das ist schbn. 

Aber auch die Gebildeteren , denen feinere Unterscheidungen 
gelaufig sind, bedienen sich in so vielen Fallen, wo es sich nicht 
ausdriicklich um Geltendmachung solcher Unterscheidungen han- 
delt, gern des Ausdrucks schbn in grbsster Weite, sagen demnach 
unbedenklich : das schmeckt schbn , riecht schbn , sprechen von 
einem schbnen Tone, schbnen Wetter, einer schbnen Idee, einem 
schbnen Beweise, was ailes nicht zu der, von der Aesthetik hbhe- 
ren Stils eingehaltenen, engern BegrifFsfassung der Schbnheit passt, 
nach welcher weder das bios sinnlich Wohlgefellige, noch das 
ganz ins innere geistige Gebiet Fallende unter den Begriff schbn 
subsumirt wird. 

Ganz entsprechend aber als mit Schbn verhalt es sich in die- 
sen Beziehungen mit Gut. Die Ausdrtlcke niitzlich, vortheilhaft, 
zweckmbssig, werthvoll, heilsam werden vom gemeinen Manne 
nicht gehbrt, er hat fiir alle praktischen Kategorieen nur denselben 
Ausdruck gut wie fUr alle aslhetischen den Ausdruck schbn ; und 
etwa Segen filr eine grosse Fulle des Guten; die allgemeinste 
Bedeulung ist beidesfalls zugleich die gemeinste. Der gebildete 
Sprach- und Begriffsgebrauch hat eben so die Unterscheidung der 
praktischen wie bsthetischen Kategorieen , kann sich aber auch oft 
eben so wenig der weitesten Fassung des Begriffes Gut entziehen 
als des Begriffes Schbn, weil eine allgemeine Bezeichnung des 
Lustgebenden unter Mitrticksicht auf Zusammenhbnge und Folgen 
oft eben so nbthig, als die Unterscheidung der Unterbegriffe und 
Nuancen dabei ohne Interesse ist* 

Entsprechendes als vom Yerhaltniss der Hauptkategorieen 
Schbn und Gut zu den untergeordneten Kategorieen, Ibsst sich 
vom Yerhaltniss beider Hauptkategorieen zu einander sagen. Sie 
werden im taglichen Leben ganz im oben bezeichneten Sinne 
unterschieden. 

So sagt man im t'aglichen Yerkehr zu einem Andern: »es ist 
schbn, dass du kommstcc, wenn man der unmittelbaren Lust, die 
das Kommen des Andern erweckt, einen Ausdruck geben will; 
»es ist gut, dass du kommsta, wenn man an Folgen seines Korn- 
mens im Sinne der Lust oder zur Verhiitung der Unlust denkt. — 
Man spricht von schbnem Wetter oder gutem Wetter, je nachdem man 
den unmittelbar erfreulichen Eindruck desselben oder die erfreu- 
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lichen Folgen , die es verspricht, bezeichnen will. — Von dem- 
selben Gemalde sagt der Eine vielleicht, es ist ein schones, der 
Andre, es ist ein gutes Gemalde. Sie wollen der Sache nach w^ohl 
dasselbe ausdrUcken, aber der Eine fasst das Gemalde hiebei, \vie 
es wirklich durch seine Gegenwart Lust bringt, der Andre fasst es 
auf als solche Eigenschaften besitzend, dass es unter den erforder- 
lichen Umstanden Lust bringen kann , ohne in seinem Ausdrucke 
etwas von der gegenwartigen Lustwirkung des GemSldes anzu- 
deulen. — Man nennt ein Haus schon gebaut, wenn es in solchen 
Verhaltnissen gebaut, so verziert ist, dass es unmittelbar Lust 
durch seinen Anblick gewahrt. Doch kOnnte ein solches Haus so 
gebaut sein, dass es Uber kurz oder lang Uber unsern Kdpfen zu- 
sammensttlrzte oder beim Gebrauche Unbequemlichkeiten nach 
sich zdge, die grosser wdren als die Lust, die uns sein Anblick 
jetzt gewdhrt. Dann wUrden wir es doch nicht gut gebaut heissen 
kdnnen; auch schdn aber wtlrden wir es nicht finden, wenn sich 
seine schlechte Bauweise im unmitlelbaren Eindruck so gellend 
machte, um die Unlust der Folgen associationsweise darauf zu 
tibertragen. — Ich horte jemand sagen: wwenn man den Wein- 
stock ringelt, so werden die Trauben friiher reif und grdsser.a 
))Das ist freilich recht schdn,(( erwiederte ein Andrer; »aber ich 
halte es doch nicht fUr gut; er wird von dieser unnattirlichen Be- 
handlung leiden und man im Ganzen mehr dabei verlieren als 
gewinnen.ft Mit dem Ausdrucke schdn bezog er sich hiebei auf 
den unmiitelbaren Lustgewinn , mit dem Ausdruck gut auf den 
gesammten Gewinn mit Einschluss der Folgen. — Wenn eine 
Sache, die uns Idngere Zeit Schwierigkeiten gemacht hat, endlich 
in rechter Weise zu Stande gekommen, oder ein Uebel, was uns 
langere Zeit geplagt hat, endlich gehoben ist, wird man trotz des 
unmitlelbaren Gefallens, was man hieran hat, doch nicht sagen. 
»nun ist’s schbncc , sondern »nun isFs guto ; sofern uns der Zusain^ 
menhang des Erfolges mit dem Ablauf der gehobenen und ftir die 
Folge beseiligten Schwierigkeiten oder Uebelslande noch lebhafter 
vor Augen tritt, als der jetzige erfreuliche Erfolg selbst. 

Da bei der Gate die unmittelbaren Lustwirkungen, wo solche 
vorhanden sind, immer auch mit in Betracht kommen, so werden 
sie natUrlich a Hein in Betracht kommen, wo sie allein vorhanden 
sind, oder wo kein bestimmter Anlass ist, ausser ihnen vielmehr 
an Folgen im Sinne der Lust oder Unlust zu denken. Und so 
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braucht man in solchen Fallen gut und schdn gleichbedeutend, 
sagl demnach eben so oft: das schmeckt gut, riecht gut, als , das 
schmeckt schcin , riecht schdn ; das nimmt sich gut aus, als das 
nimmt sich schon aus. 

Anderseits kann man gemass schon oben gemachter Bemer- 
kung eine Einrichtung oder Handlung, die man mit RUcksicht auf 
ihre voraussetzlichen Folgen gut nennt, auch schdn finden, in-* 
sofem man sie sich im Zusammenhange mit ihren Folgen so vor~ 
fahrt, dass die Vorstellung davon einen unmittelbaren Lustein- 
druck macbt. Man muss nur, um begriffliche Klarheit zubehalten, 
immer ins Auge fassen, aus welche m Gesichtspuncte man 
ein- und dasselbe bald schon, bald gut nennt, und wird die 
angegebene Unterscheidung beider Begriffe dann immer bestatigt 
finden. 

Mit dem Begriffe der Gtlte steht in engster Beziehung der Be- 
griff des Werthes. Kurz kann man unter Werth den Mass stab 
der Gtlte verstehen. Als solcher ist er zugleich ein Massstab des 
Luslertrages, den wir an die Binge, Handlungen, Verhaltnisse an- 
legen’^), mit RUcksicht, dass verhtitete oder gehobene Unlust 
gleich gilt mit erzeugter Lust. Mit andern Worten : wir messen 
den Bingen und Verhaltnissen einen Werth bei, nach Massgabe 
als sie zum menschlichen Glticke beitragen oder Ungltlck ver- 
hUten, tilgen. 

Bass wir den Lustertrag nicht mathematisch abschalzen 
konnen*"^), Sndert nichts im Begriff des Werthes; wir kUnnen 
den Werth der Binge eben auch nicht mathematisch abschStzen, 
beide Schatzungsmeingel , will man sie dafUr hallen, gehen sich 
nicht nur parallel, sondern laufen auf dasselbe hinaus. Boch 
kdnnen wir iheils nach verstandiger Erw^Sgung, Iheils nach einem 
aus den gesammten Erfahrungen und Belehrungen resultirenden 
GefUhle, w'eiches im Allgemeinen viel bestimmender und oft viel 
sichrer als jene ist, die Schatzung eines Mehr oder Weniger des 


*) Beitn Tauschwerlhe oder Preise kommt die Schwierigkeit der Be- 
schaffang als Factor in Mitrechnung. 

Ein eigentlich mathematisches (iinstreitig nur psychophysisch mog- 
iiches] Mass der Intensitat der Lust und Unlust durfte sich erst im Zusam- 
menhange mit einer Erkenntniss der allgemeinen Grundursache von Lust 
und Unlust finden lassen. Bis dahin kann es sich nur um Schatzung von 
Mehr oder Weniger handeln. 
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Werlhes in gewissen Granzen der Sicherheit wohl bewirken , und 
niUssen uns daran genilgen lassen, insofern wir die Sicherheit 
nichl weiter zu treiben vermogen. Taglich, stUndlich*aber (ibt 
sich der Mensch, Alies, was ihm begegnet, auf seinen verh^ltniss- 
naassigen Beitrag zur Vermehrung , Erhaltung oder Verminderung 
des menschlichen GlUckes, kurz auf seinen Lust- und Unlustertrag 
anzusehen. Ohne dass er es weiss, rechnen sich in seinem Ge- 
ftihle Lust- und Unlustresultate ftir ein Ganzes von Erfolgen her- 
aus, so dass er zu Werthbestimmungen der Dinge komoil, er 
weiss selbsl nicht wie, und oft ohne dass der Yerstand etwas dazu 
gethan zu haben scheint; obschon derselbe weder tiberall mtissig 
dahei ist noch sein soil. lozw’ischen reichen die Mittel, die dem 
Einzelnen ftlr Gewinnung richtiger Werthhestimmungen zu Gebote 
slehn, nicht w^eit, und so fusst er in der Hauptsache auf Werth- 
bestimmungen, die sich durcb die Erfahrungen und Ueberlegungen 
einer Gesammtheit im Laufe der Geschichte festgestelit haben ; 
wozu er doch selbst etwas beitragen kann, um sie fester zu stellen 
oder abzuandern. 

Ob man den WerthbegriS* auf die Bedingungen der Lust oder 
auf die Lust selbst beziehen will, ist sachlich gleichgUltig , wenn 
man die Bedingungen doch nur nach Massgabe ihres Lustertrages 
schatzt. Der Worth oder Unwerth einer Lust aber, wonach sie 
verdient angestrebt zu werden oder nicht , ist gemSss dem allge- 
tneinen Princip der GUte nicht bios nach ihrer eigenen Grbsse zu 
bemessen , sondern auch nach der Grdsse der Lust oder Unlust, 
ais deren Quell sie angesehen werden kann. Wir sagen insofern, 
dass eine Lust Quell von Lust oder Unlust sei, als ihr Dasein an 
Bedingungen hangt, oder mit solchen zusammenhdngt, welche 
Lust oder Unlust zur Folge haben , wie z. B. die Lust am Wohl- 
thun mit Anlrieben zusammenhangt, welche geeignet sind, die 
Lust in der Welt zu mehren , die Lust an der Grausamkeit mit 
Antrieben , w^elcbe geeignet sind , sie zu mindern ; die Lust an 
einem mdssigen Genusse mit einer solchen Erhaltung des Men- 
sehen , w’elcbe ihn f^hig macht, auch ktinftig Lust zu geniessen 
und zu schaffen, die Lust an einem unmassigen Genusse mit einer 
solchen Stdrung der Gesundheil, dass dadurch um so grossere 
Unlust herbeigefuhrt wind. Als schlecht, mithin von negativem 
Werthe, ist hiernach ilberhaupt eine Lust zu erklaren, insofern 
die Voraussetzung besleht, dass sie nach den Bedingungen, an 
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denen sie haftet, nach detn Zusarnmenhange , in den sie eintritt, 
grbssere Unlust in Folgen erzeugt oder grbssere Lust am Zuslande- 
kommen hindert, als sie selbst betragt, welche Folgen aber, falls 
wirklich Werth im allgemeinsten Sinne verstanden werden soil, 
nicht bios auf den eigenen Lustzustand der betreffenden Menschen, 
sondern den gesammten Lustzustand der Menschheit zu beziehen 
sind. Hienach kann Unlust sogar einen hbheren Werth als Lust 
erhalten , wenn sie sich durch grbssere Lustfolgen zu tiberbieten 
Oder grbssere Unlustfolgen zu hindern vermag. Und mag, wie zu- 
gestanden, eine genaue Schatzung hievon nicht mbglich sein, so 
ist doch die Schbtzung des Werthes principiell auf diesen Ge- 
sichtspunct zu stellen, weil jede andre Schbtzung mit mindestens 
gleich unmbglicher Genauigkeit grbsserer Unklarheit unterlie- 
gen wird. 

Die Lust des Bbsen und die Lust am Bbsen ha ben hienach 
Uberhaupt bei gleicher Grbsse nicht gleichen Werth als die des 
Guten und als die Lust am Guten, sofern jene Lust nach der Natur 
des Bbsen und Guten selbst mit tiberwiegenden Unlustfolgen, diese 
mit Uberwiegenden Lustfolgen zusammenhangt. Der glUckliche 
Zustand des Bbsen erhSlt ihn in seinen bbsen Neigungen und 
starkt sein bbses Yermbgen und erhalt und starkt damit einen 
Quell allgemeiner Unlust. Hiegegen gewinnt die Strafe des Bbsen, 
gbttliche und menschliche, obwohl direct Unlust bereitend, Werth 
nicht nach dem leeren Princip einer Retaliation oder dogmatischen 
Princip einer SOhne, wobei eine Frage nach dem Warum noch 
immer riickwarts bleibt, sondern sofern sie den Bbsen bessert, 
abhblt, abschreckt, kurz dem Uebel als Quell der Unlust steuert; 
und je mehr sie von diesen Bedingungen vereinigt, desto grbsseren 
Werth wird sie haben. *) 

Auch hbhere Lust (Lust von hbherem Gharakter) hat nur in- 
sofern grbsseren Werth als niedere, als sie zugleich Quell von 
mehr Lust ist. Die Lust desKindes an seinem unschuldigen Spiele, 
die Lust des fleissigen Arbeiters an seinem einfachen Male aber, 
obw’ohl niedriger, ist doch werthvoller, als die Lust an einer 
schlechten Intrike oder einem unsittlichen Romane. 


*) Ich meine, erst wenn man den Werth der Strafe aus obigem Gesichts- 
puncte wird fassen lernen, wird man iiber die noch jetzt herrschenden Ein- 
seitigkeiten in der Aufifassung ihres Princips hinauskommen. 
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Im Allgemeinen folgt die Weite des WerthbegrifFes der ver- 
schiedenen Weite, in der sich der Begriff des Guten fassen lasst, 
und umgekehrt ; wonach der Werth oft nur nach einem beschrank- 
len Kreise von Zusainmenhangen und Folgen, wie man ihn gerade 
vor Augen bat, einschliesslich des unmittelbaren Lustertrages be- 
messen wird. Fasst man aber Lust und Unlust nicht bios in nie- 
derem gemeinen Sinne, schatzt man die Lust- und Unlustbe- 
dingungen nicht bios nach ihrem voraussetzlichen Ertrage in ein- 
zelner egoistischer momentaner Lust und Unlust, sondern nach 
dem vorauszusetzenden Ertrag im Ganzen fUr das Ganze, so wird 
man hiedurch den wahren und vollen Werth dieser Bedingungen 
aus hdchstem allgemeinsten Gesichtspuncte haben. Eine absolute 
Schatzung des wahren Werthes der Dinge und Verhdltnisse ist 
freilich ein Ideal ; doch lasst sich einfach sagen, dass Tugend wahr- 
haft werthvoller als Laster ist, und ttberhaupt lessen sich relative 
Urtheile in dieser Hinsicht leichter fallen als absolute. 

Dem Angenehmen und dem Schonen engern Sinnes konnen 
wir unler Umstdnden grOsseren Werth beilegen, als dem, was 
nur nach seinen Folgen niitzlich ist, einmal, weil die unmittel- 
bare Lustwirkung des Angenehmen und Schonen die gesammte 
Lustwirkung des Natzlichen, die seinem BegrifFe nach nur mit 
beschrankter Tragweite in Betracht kommt, tiberbieten kann, 
zweitens weil der Begriff des Schanen im engsten Sinne, des 
achten Schanen, eine MitrUcksicht auf die Lust in Folgen als 
Nebenbestimmung mit einschliesst. Das dchte Schhne kann 
durch Anregungen, die es in gutem Sinne gewahrt, mehr niitzen, 
als was bios ntilzlich ist oder heisst. Hiegegen diinkt den Men- 
schen das Gute im engern und hohern Sinne, das moralisch- und 
gattlich Gute unter Allem das zu sein, was den hochslen Werth 
verleiht und hat, weil darin die allgemeinsten und festesten Be- 
dingungen der Erhaltung eines gedeihlichen Zustandes der Mensch- 
heit tiberhaupt liegen. Ohne verstandesmassige Ueberlegung fiih- 
len die Menschen in der Gesinnung und Handlungsweise des 
moralischen Menschen die Sicherstellung in dieser Beziehung , so 
weit sie vom menschlichen Willen und Thun abhSngt, heraus, 
und so im Unmoralischen das Gegentheil. 

Wir sehen z. B. jemand, der witzig, geistreich , gewandt im Betragen, 
gescheut, schon ist, wer mochte nicht wie dieser Mensch sein , wer beneidet 
ihn nicht um alle die Lust, die er muhelos um sich ausstreut und einstreicht. 
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Aber nun heisst es : er ist ein schlechter Mensch , licderlich , hart gegen die 
Seinigen, unredlich; nnd er ist verloren in unsrer Meinung und Achtung, 
selbst indem er uns unterbalt, bewirthet, beschleicht uns ein unheimhches 
Gefuhl. Wir fuhlen wohl, dass alle Lust, die sein Witz, sein Geist, sem ge- 
wandtes Betragen ihm undAndern unmittelbar eintragt, nicht so viel wiegen, 
als die Unlust , die seine Liederlichkeit durch ihre Folgen ihm selbst bnngen 
wird, als die traurigen Stunden, die er seiner Frau und seinen Hausgenossen 
macht, als das Ungliick, das er durch seine Unredlichkeit uber Andre bringt. 
Alle jene Lust erscheint tins nur noch wie der weisse Schaum liber emem 
dunkeln Pfuhl von Unlust. Wir sagen uns das freilich nicht im Einzelnen : 
aber unser durch unzahlige Erfahrungen und Belehrungen erzogenes Gefuhl 
hat die Macht, Alles was der Verstand einzeln sagen kdnnte, in eine Resul- 
tan te zu vereinigon. 

Stellen wir nun jenem gegenuber den trocknen , gesetzten , ja pedanti- 
schen , Mann von unscbeinbarem Aeussern, der Niemand gut zu unterhalten 
weiss, der aber seine Pflicht thut, sein Amt in Ordnung verwaltet, nach 
Krafteij das Gemeinwe&en und niitzliche Anstalten fodert, mit seiner Frau in 
Frieden lebt und seme Kinder gut erzieht, der zwar nicht durch geistige 
Mittel, die ihm nicht zu Gebote stehen, aber durch materielle so viel er kann 
zu Andrer Vergnugen beitr&gt, so mochten wir freilich nicht gern auch so 
trocken und pedantisch sein, wie er; aber bei der Werthsvergleichung des- 
seiben mit dem Vorigen werden wir keinen Augenblick anstehen , ihn uber 
den Vorigen zu setzen, wir werden ihn, wie wir uns ausdriicken, holier 
achten als jenen; achten aber ist ja nichts, als den Werth schatzen; — 
indem wir wohl fuhlen, wie viel mehr Lust doch im Ganzen aus seiner 
Handlungsweise fliesst, als aus der des Vorigen. 

Doch schatzen wir Eigenschaften an einem Menschen nicht bios, so- 
fern sie sich unter den Begriff des Moralischen bnngen lassen; vielmehr 
Alles, was von einem Menschen au&gehend eine Fulle von Lust hoheren 
Charaklers in die Welt bringt, wird von der Welt hoch gehalten; nur v^eiss 
das richtige Gefuhl dns hohere noch uber das hohe zu stellen. Wie hoch 
wird doch Gothe geschatzt, ungeachtet er moralisch nicht grdsser war, 
als so viele unbedeutende Geister. Wie hoch steht eine Sangerin im 
Weithe, wenn sie schdn ist und schdn singt, auch wenn man von der Moral 
derselben nichts weiss. Und selbst, wenn man weiss, dass sie etwas leicht- 
sinnig ist, verzeiht man ihr Manches um ihrer Schonheit und ihres schonen 
Gesanges willen , und mdchte doch lieber dieses leichtsinnige , nur nicht 
schlechte, Wesen sem, als erne sog. moralische durame Gans. Warum? 
well jene ein lebendiger Springquell von Lust, und diese eine diirre Lache 
ist. Der Mas.sstab der Lust greift durch Alles durch. Aber wenn dieselbe 
bangerin , die uns durch ihren Gesang und ihre Anmuth hinreisst, zugleich 
zuclitig und nobel in ihrem Wesen erscheint, wie unsaglich hdher stellen 
wir sie danii doch zugleich als die leichtsinnige, die sich wegwirft, und als 
die dumme Gans Wir fuhlen, dass die Welt hiebei im Ganzen unendlicli 
mehr an Lust gewinnt als durch einzelne Liederlichkeiten dereinen, und 
den guten dummen Willen der andern. 

Das Ge^^issen , welches den Menschen seiner eigenen Gute versichert, 



29 


gibt ilim ein Gefuhl der Sicherheit uber Alles hinaus, was auch zunacbst aiis 
seinen Handlungen hervorgehen mag, und ist das werthvollste Gefuhl zu- 
gleich nach seiner unmittelbaren Beschafifenheit, wie nach semen Folgen. Im 
Gefuhle weder der eigenen Schonheit noch der Schonheit von etwas Anderm 
liegt etwas Aehnhches. Was wir jetzt davon haben , haben wir ; das Uebnge 
bleibt dahingestellt; es sei denn, dass em Charakter der Gule sich zugleich 
mit ausprage. 

Sollten Manche sich gegen den eudamonistischen Grundzug, 
der (lurch das ganze vorige BegrifFssystem durchgeht, und noth- 
wendig mil einem ethischen System von entsprechendem Charak- 
ler zusammenhangt, strauben, so mogen sie tlberlegen, ob sie 
nicht mit ihrem andern Begriffssystem imr auf minder klarein 
Wege sachlich zu denselben ethischen Folgerungen kommen, und 
ihre Abneigung gegen die Einftthrung des Lustbegriffes in die 
praktischen und hiemit ethischen Kategorieen nicht bios an einer 
zu niedern und tlberhaupt beschrankten Fassung dieses Begriffes 
h^ngt, die man trotz entgegenstehender Foderung immer geneigt 
bleibt, aus dem gemeinen Leben in die Wissenschaft zu Uber- 
tragen , wonach er dann freilich ethisch unzulassigen Folgerungen 
Raum giebt. Jedenfalls ftthrt das vorige Begriffssystem soiche 
nicht in der Aesthetik mit; und da es sich folgends wesentlich 
urn diese , nicht um Ethik handeln wird, so kann ich Umgang da- 
von nehmen, dasselbe System auch ftlr Ethik eingehend zu recht- 
fertigen; doch wird man einige ErOrterungen in dieser Richtung 
noch am Schlusse dieses Abschnittes (unler 4) finden. Ganz bei 
Seite zu lessen war jedenfalls die Besprechung der praktischen 
Kategorieen deshalb hier nicht, weii sie, wenn schon nicht den 
obersten Gesichtspunct ftlr die Aesthetik stellend, doch in der 
vorhin kurz bertthrten und ktlnftig (unter IX) naher auszufiih- 
renden Weise sich in asthetische Kategorieen umsetzen und da~ 
durch in die Aesthetik eingreifend werden konnen, auch der Begriff 
des Guten in die engste Fassung des Schonen unmittelbar mit- 
bestimmend eingeht. 

Lotze, (lessen Ansichten den eudamonistischen Grundzug mit den 
unsern Iheilen'*'), giebt doch den dabei einschlagenden Begriffen Lust, SchOn, 
Gut, Werth, eine ganz andere Stellung zu einander, als bier geschehen, 
inacht namentlich das Schope erst vom sittlich Guten abhangig, slatt beide 


Entscheidende Ausspruche in dieser Hinsicht s. u. a. in Mikrokosm. 

II. 304. 
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in gemeinsamer Abh&ngigkeit vom Lustbegriffe zu betrachten, wie wir ge- 
than, indem er fur schba dasjenige erklart^), in dessen Erscheinung sich der 
Rhythmus (das Gefuge des Ablaufs) und die Verhaitnissformen spiegeln, 
worin das sittlich Gute sich in uns und uber uns hinaus in der gottlichen 
Welt-Ordnung und Fuhrung auspragt und bewegt. In dem Lustertrage der 
aussern Dinge und VerhSiltnisse, wodurch deren wohlgefalliger Eindriick be- 
dingt wird, sieht er so zu sagen nur den Stempel einer »eigenen Vortrefflich- 
keit« derselben, welche darin ruht, dass sie von jenem Rhythmus. jenen Ver- 
haitnissformen etwas an sich haben, in uns wiederspiegeln , ohne dass sie 
deshalb den eigentlichen Gehalt des sittlich Guten in sich zu tragen brau- 
chen.*) **) Nur diesem, dem sittlich Guten selbst aber misst er einen funda- 
mentalen, allem Andern bios einen davon abgeleiteten , Werth bei. Den Be- 
griff dieses Guten , als des schlechthin Werthvollen , an den wir uns hiemit 
schliesslich gewiesen finden, knupft er an den Lustbegnff in hochster Potenz 
(den der Seligkeit) durch folgende Erkldrung (Mikrok. III. 608)***) • »Gut an 
sich ist die genossene Seligkeit; die Guter, die wir so nennen, sind Mittel zu 
diesem Gut, aber nicht selbst das Gut, ehe sie in ihren Genuss verwandelt 
sind , gut aber ist nur die lebendige Liebe, welche die Seligkeit Aiidrer will « 
Auf die Ausfiihrung hievon lasst sich hier nicht eingehen. 

; Diess giebl nun jedenfalls ein ganz anderes Begriffssysiem als das unsre, 
ohne dass deshalb ein sachlicher Widerspruch zwischen beiden besteht. Ich 
glaube aber doch, dass das unsre mebr im Sinne der gelaafigen Gebrauchs- 
weise der Begriffe ist als das von Lotze, welches tiberhaupt mebr im Sinne 
einer Ethik und Aesthetik von Oben als von Unten ist, indess Lotze ander- 
weit sich mit Erfolg in letzter Ricbtung bewegt. 

Es giebt einen BegrifF von haufiger Verwendung fUrdie Folge, 
der sich von einer Seite mehr nach der Sisthetischen , von andrer 
mebr nach der praktischen Seite hinbiegt. Vieles, was wir w^eder 
htibsch noch schdn nennen mbchten, kbnnen wir doch in ter- 
es sant finden, Unstreitig wird man geneigt sein, diese Kategorie 
vielmehr zu den positiven ais negativen zu rechnen ) doch kann 
uns selbst etwas Hdssliches interessiren ; wie stimmt das? — Die 
Antwort ist die : dass wir etwas interessant finden , will nichts 
Anderes sagen, als dass es uns aus diesem oder jenem Ge- 
sichtspuncte gefallt uns damit zu beschaftigen , ohne dass es 
uns desshalb wie das Hubsche oder Schfine im Ganzen zu gefallen 
braucht. Vielmehr kann es nach Umstanden nur diese oder jene 
gefallende Eigenschaft sein, an die sich das Interesse kntlpft; und 


*) Abh. ub. d. Begr. d. Sch. 15 oder Gesch. 97. 

**j Gesch. 100. 232. 234. 265. 286. 293. 487. 

***) Giebt es, wie wohl vorauszusetzen, noch eine andre bestimmte Er- 
klarung hieruber bei Lotze, so ist doch solche meinem Suchen entgangen. 



selbst der Reiz der Neuheit kann eine Sache interessant machen, 
so lange sie uns neu ist, so die hiissliche Pastrana. Aber auch der 
Nutzen oder Schaden, den eine Sache aus irgend einem Gesichts- 
puncte leislet oder verspricht; kann unser Interesse auf sich 
ziehen ; und in Redensarten wie: dass jemand sein Interesse im 
Auge hat, fallt sogar der Begriff des Interesse mit detn des Nutzens 
oder Vortheils selbst zusammen. 

Mit den Begriffen des Scht>nen und Guten wird Uberall der 
Begriff des Wahren zu einer Art TrinitSt zusatnmengefasst. 
Gehen wir hier nur in mbglichster Kiirze auf seine Stellung zu 
jenen Begriffen ein. 

Schlechthin, absolut, objectiv wahr ist eine Vorstellung, 
welche widerspruchslos mit jeder andern wirklichen oder mcJg- 
licherweise zu fassenden selbst widerspruchslosen Vorstellung 
besteht, oder dem Gesamm tkreise widerspruchslos mit einander 
bestehender Vorstellungen angehdrt; gewiss heisst sie im Be- 
wusstsein der Erftillung der Bedingungen der Wahrheit. Nach 
Massgabe aber als dieser Begriff des schlechthin Wahren und 
Gewissen Beschr^nkungen erleidet oder nur bedingterweise ge- 
fasst wird, etwa bios auf gewisse Vorstellungsgebiete oder vor- 
stellende Wesen angewandt, oder die Bedingungen der Wahrheit 
oder Gewissheit nur mehr oder weniger unvollstandig erfullt ge- 
dacht werden , treten ftir die absoluten Kategorieen der Wahrheit 
und Gewissheit mehr oder weniger relativ ghltige ein, die mit den 
absoluten als theoretische zusammengefasst werden konnen, als 
da sind: innerlich wahr, Susserlich wahr, subjectiv gewiss, rich- 
tig, genau, treffend, tiberzeugend, zuverlassig, zweifellos, glaub- 
lich, wahrscheinlich u.s. w. von positivem Charakter, denen nicht 
minder viele von negativem Charakter entsprechen. 

ZunSchst nun vermisst man in diesen Bestimmungen eine 
Beziehung des Wahren zum Schcinen und Guten ; aber wenn eine 
solche nicht unmittelbar im Begriffe zum Vorschein kommt, so 
tritt sie daftir als fundamentale im Factischen auf ; und vermoch- 
ten wir das Schdne und Gute in Bezug auf den uns unbekannten 
letzten allgemeinen Grund der Lust zu definiren , so mdchte sich 
auch hierin die begriffliche Beziehung zum Wahren finden. 
In der That kntipft sich nicht nur ein eingeborenes Lustgeftthl 
unmittelbar an die Erkenntniss der Wahrheit und das Finden von 
Wahrheiten, was in der Wissenschaft als Triebkraft wirkt und in 
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der Kunst als Fruchl der Erftillung einer wichtigen Foderung er- 
scheint, sondern es kdnnen auch nur wahre Erkennlnisse zu gulen 
praktiscken Folgen fuhren, so dass sich selbst umgekehrt nach 
einem sehr allgemeinen Princip die Wahrheit einer Erkennlniss 
aus ibrer Giile foJgern lasst; worauf jedoch hier nicht niiher ein- 
zugehen, 

Das Gute ist nach Allem wie der ernste Mann und Ordner 
des ganzen Haushaltes, der Gegenwart und Zukunft, Nahes und 
Femes in Eins bedenkt , und den Vorlheii nach alien Beziehungen 
zu wahren sucht; das Sc hone dessen bilihende Galtin , vselche 
die Gegeiiwart besorgt, mil Rticksicht auf den Willen des Mannes, 
das Angenehme das Kind, was sich am sinnlichen Genusse und 
Spiele des Eiiizelnen erfreut; das Ntitzliche derDiener, welcher 
der Herrschaft Handleislungen Ihut und nur Brod erhalt nach 
Massgabe als er solches verdient. Das Wahre endlich tritt als 
Prediger und Lehrer den Gliedern der Familie hinzu, als Prediger 
hn Glauben, als Lehrer im Wissen ; es leiht dem Guten das Auge, 
fahrt dem NUlzlichen die Hand und hSlt dem Schbnen einen 
Spiegel vor. 


3) Aesthetisch , Aesthetik. 

Es wird noch gelten, den bisher bios beilaufig in Gehrauch 
gezogenen BegrifF des Aesthetischen und der Aesthetik als Lehre 
vom Aesthetischen etwas nSiher zu erlautern und hienut zugleich 
das Gebiet, innerhalb dessen sich die Beirachtungen dieser Schrift 
halten werden, bestimmter zu begranzen. 

Nach der Etymologie und urspriingliehen ErklSrung Seitens 
Bauragarten (von dem die Aesthetik als Wissenschaft datirt), und 
Kant wtirde Aesthetisch auf das sinnlich Wahrnehmbare oder For- 
men der sinnlichen Wahrnehmung tlberfaaupt ohne Rticksicht auf 
Wohlgefalligkeit und Missf^lligkeit gehen , und hienach Aesthetik 
eine Lehre von der sinnlichen Wahrnehmung (oder deren For- 
men) tiberhaupt bedeuten* **) ^), eine BegrifGserkMrung, welcher noch 


*) Vergl. dartiber die »drei Motive u. Gr. des Gl.« S. ^20. 

**) So noch bei Kant in seiner transcendentalen Aesthetik, indess er 
spater, in seiner Kritik der Urtheilskraft, welche die eigentliche Grundlegung 
seiner Aesthetik entb^lt, dsthetisch und Aesthetik vielmehr im jetzt nblichen 
Sinne verwendet, was zur jetzigen Gehrauch sweise dieser Begnffe wohl 
selbst hauptsachiich beigetragen hat. 
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manche Spatere gefolgt sind^ ohne dass ihr doch je die Ausfuhrung 
der Aesthetik gefolgt ist. In der That, wie weit mtlsste die Aesthe*- 
lik iiach gewisser Seite greifen und wie eng sich nach andrer Seite 
zusammenziehen, sollte sie diese Begrilfsbestimmung erfQllen nnd 
nicht tiberschreiten. Die ganzen Verhaltnisse der sinnlichen Wahr- 
nehmung mit der kaum davon abtrennbaren Beziehung derselben 
zu physiologischen und physikalischen Yerhaltnissen wilrde in sie 
gehOren, von Guthe’s Faust und der sixtinischen Madonna aber 
nichts, als was den Sinn rilhrt, der asthetiscben Betrachtung zu 
unterziehen sein. So weit nach einer lind so eng nach der andern 
Seite hat man doch Aesthetik nie gefasst und ist sie auch nicht 
einmal von Baumgarten selbsl gefasst worden, vielmehr von ihm 
dadurch, dass er das Schone als das Vollkommene der sinnlichen 
Wahrnehmung zum Hauptgegenstande der Betrachtung erhebt und 
Gesichtspuncte zuzieht, die Uber die Verhaltnisse rein sinnlicher 
Wahrnehmung hinausgreifen , in die jetzt hergebrachte Fassung 
der Aesthetik Ubergeleitet worden. Wonach man behaupten kann, 
dass von vorn herein wie noch heute sich in der Gebrauchsweise 
des Begriffes Aesthetisch, so wie in der AusfUhrung, wenn auch 
nicht Uberall in der Definition, der Lehre der Bezug zu Gefallen 
und Missfallen wesentlich geltend gemacht hat. 

Also versteht man jetzt unter asthetisch Uberhaupt, was 
sich aiif Verhaltnisse unmiltelbaren Gefallens und Missfallens an 
dem bezieht, was durch die Sinne in uns einlritt, ohne aber bios 
die rein sinnliche Seite davon im Auge zu haben , da vielmehr 
Verhaltnisse des Sinnlichen, wie in der Musik, und Associa- 
tionsvorstellungen, die unmittelbar mit dem Sinnlichen ver- 
schmelzen, wie mit den Worten in der Poesie und den Formen 
in den bildenden KUnsten , endlich Verhaltnisse dieser Vor- 
stellungen, in so weit sich an alles das Gefallen oder Missfallen 
kniipft, mit in das Bereich des Aesthetischen gezogen werden. 
Ja nach einem engern Gebrauche des Aesthetischen schliesst 
man sogar das, was bios seiner sinnlichen oder w^enig dartiber 
hinausreichenden Wirkung nach Gefallen oder Missfallen zu 
wecken vermag, vom Begriff des Aesthetischen aus, urn nur das 
aus haheren Gesichtspuncten , nach hoheren Beziehungen un- 
mittelbar Gefallende und Missfallende darunter zu begreifen. So 
betrachtet man z. B. den wohlgefalligen Eindruck, den ein reiner 
voller Ton, eine tiefe ges^ttigte Farbe, der Wohlgeruch einer 

Fecliner, Vorschiile d. Aesthetik. 3 
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Blume, der Wohlgeschmack einer Speise ohne alle Vorstellungsan- 
kntipfung zu erwecken vermag, als nichts Aesthetisches , ja lasst 
wohl selbst den Eindruck eines einfachen Accordes, so wie der 
kaleidoskopiscben Figur, als noch zu niedrig, nicht als solcbes 
gelten, und nimmt die Betrachtung von alle dam nur etwa 
unter der Bezeichnung als Angenehmes, vielmehr zum aus- 
drUcklichen Ausschluss vom Begriffe des eigentlich Aesthelischen 
als zur Einordnung darunler, in die Aesthetik auf. 

Nun muss man zugestehen, dass diese BeschrSnkung des 
Aesthetischen nicht nur dem tiblichen Gebrauch im Leben , son- 
dern auch dem im Ganzen vorwiegenden wissenschaftlichen Ge- 
brauche entspricht, und von letzter Seite wird sogar oft mitNach- 
druck auf dieser BeschrSnkung bestanden. Doch hat sich nicht 
jede wissenschaftliche Behandlung der Aesthetik daran gekehrt, 
und bei etwas allgemeiner Fassung derselben ist tiberhaupt un- 
mSglich , dabei slehen zu bleiben, aus dem doppelten Grunde, 
dass es genug Gesichtspuncte giebt , welche gemeinsara tiber nie- 
deres und hbheres Gefallen tlbergreifen , und dass beides sich 
(iiach Abschn. V) zu einem grbsseren und hbheren Producte 
einheitlich verhinden kann. FUgen wir uns also auch im Folgen- 
den dem engeren Gebrauche nur nach Massgabe als der Kreis der 
Betrachtung sich entsprechend verengert, ohne uns principiell 
darauf zu beschr^nken ; was tibrigens weder den Sinn hat, den 
Gebrauch des gew^bhnlichen Lebens reformiren , noch Andern den 
engern Gebrauch fiir einen von vorn herein enger gefassten Kreis 
der Betrachtung wehren zu wollen. 

Freilich wird Aesthetik auch heute noch nicht Uberall aus- 
drUcklich in Bezug auf Gefallen und Missfallen, Lust und Un- 
lust erklart; insofern man sie nSmlich als eine Lehre vom Schbnen 
erklart, den Begriff des Schbnen aber von andern Begriffen, als 
wie Idee, Vollkommenheit u. s. w. abhangig macht, wovon oben 
in Ktlrze gesprochen. Da sie sich aber doch factisch in jeder 
Ausftlhrung, die sie bisher gefunden hat, wesentlichst oder in 
bevorzugter Weise mit den Gegenstanden nach den Seiten, wo- 
durch sie geeignet sind , Gefallen oder Missfallen zu wecken , be- 
schafiigt, und jene Begriffe selbst, die in den Ausgangserklbrungen 
cine Rolle spielen , in dieser Richlung ihre hauptsachlichste Ver- 
wendung finden , so scheint es in der That am bessten , den Ge- 
sichlspunct davon gleich als Hauptgesichtspunct der Aesthetik in 
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die Definition derselben aufzunehmen, urn hiemit die Rich tung ihrer 
Aufgabe von vorn herein klar zu bezeichnen. Und wenn das nicht 
im vorherrschenden Sinne der Aesthetik von Oben ist, so suche 
ich nach schon frllher gemachter Bemerkung eben darin , dass sie 
mit ihren AusgangserklSrungen den Nagel von vorn herein nicht 
auf den Kopf triffl, den Grund , dass er dann eine mehr oder vve- 
niger schiefe Richtung nimrnt, d. h. man eben auch nicht damit 
erfSihrt, worauf es zum Gefallen und Missfallen an den Dingen 
eigentliqh ankommt, sondem nur, wiefern sich etwas den an die 
Spitze gestellten ideellen Gesichlspuncten unlerordnet, woftlr der 
Begrilf des Gefallens und Missfallens nur ein beilaufiger ist. 

Aus gewissem Gesichtspuncte wurde es allerdiiigs erwiinscht sein, den 
Ausdruck Ssthetisch in einer andern Wendung gebrauchen za konnen , als er 
durch die Beziehung zu Gefallen und Missfallen angcnommen hat, wenn nur 
nicht diese Beziehung im herrschenden Sprach- und Begriffsgebrauche schon 
zu fest slande und zum Ersatz ein andrer Ausdruck zu Gebote st^nde. Jeder 
Gegenstand, mit dem wir verkehren, hat durch diesen Verkehr selbst eine 
uber seinen sinnlichen Eindruck hinaiisreichende Bedeutung fiir uns ange- 
nommen, die sich mit jenem Eindrucke zugieich geltend macht, wie in 
unserm 9. Abschnilt eingehend besprochen wird. So sehen wir in einer 
Krone nicht bios einen gelben Stred mit einigen Erhabenheiten , sondern zu- 
gieich ein Ding, was bestimmt ist, das Haupt eines Kbnigs zu decken. Un- 
streitig nun kann man wunschen, solche Eindrucke, die sich aus einer 
sinnlichen und einer darari associirten Bedeutung zusammenselzen , mit 
einem bestimmten Worte zu bezeichnen; es giebt aber keins dafur, wenn 
man nicht Ssthetisch daflir brauchen will; womit aber die Beziehung zu 
Wohlgefalligkeit und Missfalligkeit als wesentlich wegfiele; denn es fin- 
den sich unter solchen Eindrucken genug gleichgultige ; die wohlgefalligen 
und missfalligen bildeii bios eine besondre Abtheilung davon, und konnten 
dann allerdings auch als von vorzugsweisem Interesse in einer besondern 
Abtheilung einer auf vorigen Allgemeinbegriff gestutzten Aesthetik behandelt 
werden. 

Wesentlich ist diess die Auffassung des Aesthetischen und der Aesthe- 
tik, welche C. Hermann in seinem Grundriss d. allg. Aesthetik 1857 (Fr. 
Fleischer) und seiner asthetischen Farbenlehre 1876 (M. Schafer) vertritt, 
und ich wusste nicht, was sich pnncipiell gcgen die Aufstellung einer solchen 
Lehre einw'enden liesse , von welcher unsre Aesthetik in gewisser Hinsicht 
nur jene besondre Abtheilung bilden wurde, insofern man rein directe Ein- 
drucke ohne associirte Bedeutung nicht statuiren will. Indess fusst Hermann 
nur auf dem Kesultat des Associationsprincipes, ohne auf die Entwickelung 
des Pnneipes selbst einzugehen , und befolgt ini Ganzen mehr den Gang von 
Oben als von Unten, so dass unscr Zusammentreffen mit ihm nur ein par- 
tielles bleibt. Auch muss erne Lehre, welche wie unsre den Gesichtspunct 
des Gefallens und Missfallens oben an stelll nnd associirte Bedeutungen nur 
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nach ihrer Betheiligung am Gefallen und Missfallen in Betracht zieht, noth- 
wendig eine etwas andre Wendung nehmen, als eine solche, welche den Ge- 
sichtspunct der Mitbestimmung sinniicher Eindriicke durch eine Bedeutung 
oben an stellt und Wohlgefalligkeit und Missfalligkeit nur in untergeordneter 
Weise in Betracht zieht. 

Unstreilig liesse sich unter Festhaltung der Beziehung zu Lust 
und Unlust noch an eine grosse Verallgemeinerung des Begrifles 
asthelisch denken, dass man namlich rUcksichtslos , ob die Ein- 
drticke aus der Aussenwelt stammen und unmillelbar geschehen, 
unter asthetisch liberhaupt verslande, was sich auf Verhaltnisse 
der Lust und Unlust bezieht, unter Aesthelik tiberhaupt eine 
Lehre, welche die gesammten Lust- und Unlustverhdltnisse der 
Welt, innere wie aussere, nach ihren begriffiichen und gesetzlichen 
Beziehungen, Verkettungen , Entslehungsweisen und EingrifFs- 
weisen verfolgt. Und da sich jedenfalls ein Begriff in solcher Weise 
fassen und die Idee einer so umfassenden Lehre von Lust und 
Unlusi aufstellen lasst, so kann auch ein wissenschaflliches Be- 
dUrfniss entstehen , jene AusdrUcke in diesem weitsten Sinne zu 
verwenden, sollten sich keine andren dafur finden lassen. In- 
dessen ist der Ausdruck asthetisch nie in solcher Weite gehraucht, 
fUr die allgemeine Lehre aber meines Wissens schon der Ausdruck 
Hedonik vorgeschlagen worden.^) Um eine so allgemeine Lehre 
aber wird es hier jedenfalls nicht zu thun sein , und so werden 
wir uns des Ausdrucks <islhelisch in solcher grhssten Weite nur 
etwa dann bedienen, wenn ausnahnisweise der begrifFiiche Zu- 
sammenhang dazu fuhrt und ihn von selbst versliindlich macht. 

Unter manchen Weisen, das menscbliche Inr.ere einzutheilen, 
giebt es zwei, die durch einander greifen, kurz als Einlheililng 
nach Seiten und nach Stufen zu unterscheiden. Nach ersler giebt 
es eine Seite des Rmpfindens und Vorstellens mil dem, was 
daraus in Erinnerungen, Begriffen u. s. w. erwiichst, eine Seite 
des Triebes und Willens und eine Seite des Ftihlens von Lust und 
Uniust, welche in erster Seite wurzelnd oder als Mitbestimmung 
darein eingehend , in letzter Antriebe setzend und vermittelnd 


*) Hauptzuge einer solchen Lehre, ohne den Gebrauch des Wortes 
Hedonik dafur, kann man in Hartsens »Grundzugen der Wissenschaft des 
Glucks. Halle. Pfefifer. -tSSSw nnd seinen »Anfangen der Lebensweisheit. Lpz. 
Thomas i874« finden, Schriftchen, mit deren reinem Gange von Unten und 
eudamonislischer Tendenz ich mich in voller Uebereinstiramung finde. 
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zwischen beiden inne steht. Nach zweiler Eintheilungsweise 
unterscheidet sich einc niedere sinnliche und hbhere geistige Stufe, 
die man noch welter gliedern oder durcli Zwischenstufen ver- 
mittelo kann. Die Aeslhelik nach unsrer Fassung nun bezieht 
sich auf die Seite der Lust und Unlust, sofern solche unmittelbar 
an von Aussen erwecklen Vorstellungen und Ernpfindungen hangt, 
greift aber durch das niedere und hdhere Gebiel zugleich durch, 
insofern die hoheren Beziige dieser Ernpfindungen und Vor- 
stellungen nach ihrera Lust- und Unlustgehalt init in ihr Bereich 
fallen. 

Herbart nimmt die Ethik in die Aesthetik mitauf, und wenn man Ictz- 
tere zu einer allgemeinen Hedonik erheben will, was jedoch von Herbart 
nicht geschehen ist, wird erstre aus eudkmonistischem Gesichtspiincte mit 
darunter gehoren. Hievon abgesehen abei* wird es meines Erachtens 
imtner vorzuziehen sein, Aesthetik und Ethik nach den oben aufgestell- 
ten Gesichtspuncten des Schbnen und Guten zu trennen, als aus dem von 
Herbart ins Auge gefasslen Gesichtspuncte zusammenzuschlagen , was nicht 
hindert, dieser wie andrer Yerknupfungspuncte zwischen beiden gewahr zu 
wcrden. Es ist w'ahr, das sittlicb Gate, rein von Nebenvorstellungen gefasst, 
erweckt ein unraittelbares Wohlgefallen, und dasselbe ist Sache des Schbnen. 
Aber abgesehen, dass das sittlicb Gute eine rein innerliche Sache ist, was 
das Schdne im engern Sinne nicbt ist, heisst uns das Giite nicht insofern gut, 
als es recht betrachtet ein unmittelbares Wohlgefallen erweckt; das ist 
Nebensache, ist ihm so zu sagen ausserlich ; sondern als es, gleichgultig wic 
cs einem Betrachlenden erscheine, in dem S. 4 9 angegebenen Sinne Quell 
von gedeihlichen Folgen ist. Hieraus und nicht aus dem Gesichtspuncte des 
uninittelbaren Wohlgefallens daran sind die sittlichen Gesetzc und For- 
derungen unter Rucksicht auf die erfahrungsmassige Natur der Menschen 
und Dinge abzuleiten. Dabei wird man freilich u. a. auch Herbarts ethische 
Musterbegriffe wiederfinden, docli keinen Anlass finden, die Entwickelungen 
in den Rabmen derselben einzuschliessen , und in ihre Erbrterung aus lier- 
barts Grundgesichtspunctcn einzugehen. 

Giebi es einen die gauze Welt bcherrschenden und ver- 
knUpfenden bewussten Geist, kurz einen Gott Uber der Welt, von 
dem unser und aller endliche bewusstc Geist sei es ausgeflossen 
oder noch ein untergcordncies Theilwesen ist, und will man wagen, 
auf Grund der Verallgcmeinerung und Steigerung der fundamen- 
talen Bestimmungen unsres Geistes an die des gbttlichen Geistes 
zu denken — einen andern Anhalt der Vorslellung davon und 
Grund des Schlusses darauf haben wir aber nicht — so wUrde 
man auch an eine Seite der Lust und Unlust in ihm und daran zu 
denken haben, was ihm in seiner Welt gefallt und missfallL Auch 
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spricht man ja schonhievon, weil man einen Anthropomorphis- 
mus, den man im Grunde verwirft, doch nicht zu entbehren weiss. 
Machle man aber Ernst mit jener Verallgemeinerung und Stei- 
gerung auf Grand dessen, dass der endliche Geist als Ausgeburt 
des gcittlichen diesem wohl in Urnfassung und Hohe aber nicht im 
Grundwesen ungleich sein kann ; und verfolgte man nach Auf- 
steigen von Unten die Seile der Lust und Unlust von ihrer ober- 
sten Staffel ira gottlichen Geiste ruckwarts in Zusammenhang mit 
den eben so erklimmten hcichsten Ideen des Guten und Wahren, 
so wiirde man eine Aesthetik von Oben erhalten , in welcher das 
Schdne in der Beziehung zum Gottlichen , die man ihm so gern 
zuschreibt, wirklich klar verfolgbar auftriUe. Nun aber nicht ein- 
mal der Gesichtspunct einer solchen Begriindiingsweise der Aesthe- 
tik von Oben zugestanden oder klar gestellt ist, bleibt alle Rede 
von einer Begriindung des Schdnen in Gott eine wohlklingende 
Phrase. 


4) Eudamonistisches Princip 

Unsere Bezugsetzung der asthetischen zu den ethischen Kate- 
gorieen und folgweis der Aesthetik zur Ethik ist aus einem eudii- 
monistischen (GlUck, Lust als Ziel selzenden) Gesichtspuncte 
geschehen, und ich wlisste nicht, wie sie zugleich klarer und 
sachgemasser geschehen konnte. Das Vorurlheil gegen die Unter- 
ordnung der Ethik unter einen eudamonislischen Gesichtspunct 
Uberhaupt ist aber so verbreitet und Seitens Mancher so stark, dass 
es der Einganglichkeit des ganzen obigen Begriffssyslems leicht im 
Wege stehen kdnnte; wessbalb ich hier anhangsweise durch Klar- 
stellung einiger, nicht Uberall klar gefassten, Puncte noch etwas 
zugleich zur ErlSuterung und UnterstUtzung dieses Gesichtspunc- 
tes, wie er unserseits gefasst wird, beizutragen suche. 

Zu grossem Theile freilich hangt jenes Vorurlheil nur daran, 
dass man den, mit Recht verworfenen , subjectiven (egoistischen) 
EudSmonismus und den objectiven (universalen) , um den es sich 
hier allein handelt, nicht recht scheidet , zum Theil auch daran, 
dass man den Angelpunct des ganzen eudSmonistischen Systems, 
den Lustbegriff, zu niedrig und eng fasst; aber es tragen auch 
psychologische Unklarheiten dazu bei. Hiegegen zunachst Fol- 
gendes. 
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Unsie Vorstellung von einem vorzunehinendcii [respecLiv zu 
unterlassenden) Thi n kann mil deni Charakler der Lust oder Un- 
lust behaftet sein, uiid jeder bewusste Antrieb und Gegenantrieb 
zu einem Thun ist hiedurch bestinimt und gerichtet, urn so ent- 
schiedener, je bewusster er ist; daher man bewusste Antriebe and 
Gegenantriebe zu einem Thun geradezu Lust und Unlust dazu 
nennt. Kann das Gewissen uns dahin bringen, elwas gegeri unsre 
Lust, das heissl trotz dem zu thun, dass die Vorstellung des vor- 
zunehmenden Thuns von irgendwelcher Seite mil Unliist behaftet 
ist, so ist es doch nur, sofern die Vorstellung des Unterlassens des 
Thuns von Gewissensseile mit noch mehr Unlust behaftet ist; und 
ahnliche Conflicte kommen unzahlige sonst vor. 

In sehr vielen Fallen nun hangt die Lust und Unlust, welche 
die bewussten Anlriebe und Gegenantriebe zu unserm Thun be- 
stimmt, von der Vorstellung der Lust und Unlust ab, welche aus 
diesem Thun ftlr uns hervorgehen wird; doch ist diese Lust und 
Unlust, welche nui* ein Object unsrer Vorstellung ist, von der 
Lust und Unlust, welche ein Gefu h Ismornent derselben selbst 
ist, wohl zu unterscheiden , was nicht immer klar geschieht. 
Khnnen wir uns doch eine Lust, die wir nicht zu erreichen ver- 
mogen, mit dem Gefiihl der Unlust, und eine Unlust, der wir zu 
entgehen holfen, mit dem der Lust vorstellen. Fundamental, d. i. 
nothwendig und unmittclbar, aber istes immer nur das Gefuhls- 
moment der Lust und Unlust, was den Antrieb und Gegenan- 
trieb zum Thun bestimmt, und dieses GefUhlsmornent der Vor- 
stellung kann zwar durch den vorgestellten Lust- oder Unlust- 
erfolg des Thuns bestimmt sein, aber auch andersher und sogar 
in Gegensatz dagegen mitbestimmt oder auch allein bestimmt sein. 
So kann es uns instinctiv angebornerweise widerstreben, elwas zu 
thun oder zu lassen, ohne dass wir an Lust- oder Unlustfolgon 
dabci denken ; factisch spielt eine, aus eiTahr*ener Lust und 
Unlust gesammelte psychologische Nachwiikung auch ohne Riick- 
ei'innerung an diese Erfahrungen und Wiedervorspiegelung der- 
selben eine wichtige Rolle in Bestimmung unsrer gegenwartigen 
Antriebe; und machtig, vielleicht auch aus instinctivem Grunde, 
greift das Bcispiel ein ; wir lieben unter sonst gleichen Umstanden 
zuthun, was wir Andre thun sehen. In vorigen Bestimmungs- 
momenten unserer Anlriebe liegen zugleich Erziehungsmittel der- 
selben. Wie viel in manchen Antrieben, als nanientlich denen 
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des Gewissens, angeboren oder anerzogen sein mag, kann streitig 
sein ; tiberall hat Erziehung jedenfalls daran ixiitgewirkt. 

Gegen die psychologische Trifligkeit der vorigen Bestiranmn- 
gen dUrfte sich nichls einwenden lassen. Nun mht das hier ver- 
trelene eudamonislische Princip in nichts Anderm, als dass es 
dasselbe, vsas eines Jeden bewusste Antriebe noth wendig ihrer 
Richtung nach bestimmt, auch als Ziel dieser Antriebe in Be- 
ziehung auf das Ganze vor Augen stellt, und die Erziehung der 
Antriebe Aller auf mdglichste ErfUllung dieses Zieles zu richten 
gebietet. Diess unter Gellendmachung der Solidaritiit, in welcher 
sich das Wohl des Einzelnen mil deni des Ganzen um so niehr 
zeigt, je vollstandiger das Princip erfUlll, und je weiter es in sei- 
nen Gonsequenzen verfolgt wird. 

So wenig hienach die Bevorzugung des eignen Wohles vor 
dem Wohle Andrer im Sinne des Principes liegi, so wenig die 
Opferung des eignen Wohles fUr das von Andern. Denn das eigne 
Wohl bildet selbst einen Bestandtheil des aljgemeinen Wohles, 
und so darf und soil jeder, um nicht das Wohl des Ganzen zu 
verkUrzen, das eigne Wohl nach Massgabe anstreben , als Andern 
nicht mehr Nachtheil als ihm selbst Voriheil daraus erwiichst. Es 
kann aber jeder nach gewisser Beziehung sogar bosser fUr sich 
sorgen, als Andre ftir sich sorgen lassen, nach andern umgekehrt 
besser fUr Andre sorgen, als diese fUr sich sorgen kbnnen. Nun 
hat das Recht mit RUcksicht auf historische , nationale und noch 
speciellere YerhSltnisse, die Ethik aus dartiber hinaus gehenden 
allgemeineren Gesichlspuncten , Rechte und Pflichten in dieser 
Hinsicht abzuwageu und Gesetze aufzustellen , welche, indern sie 
das Urtheil des Einzelnen beherrscben und binden, das Handeln 
Aller in der Richtung auf das Bessie in Zusammenhang erhalten. 
Schon in der Gemeinsarnkeit der Befolgung eines Geselzes aber 
liegt etwas Gutes; denn besser, wenn alle einem gegebenen Kreise 
Angehbrigen ein daftir bestehendes Gesetz, ware es auch nicht das 
besste , nur dass es nicht das schlechteste sei , gemeinsani und 
stetig befolgen , als wenn Jeder ohne Gesetz nach seiner eigencn 
Ansicht vom Besslen handelt. 

Nun ist nicht zu leugnen, dass die Antriebe des Menschen 
von vorn herein vielmehr auf das eigne und ntichste Wohl als das 
des Ganzen und den fern iiegenden Rtickgewinn des eigenen 
Wohles aus dem Ganzen gehen, also nicht im Sinne des vorigen 



Princips bestimmt sind. Um sie aber in diesem Sinne zu erziehcn, 
stehen dieselben , nur eben im Sinne des Principes zu richtenden, 
Miliel zu Gebote, die tiberall und von jeher in Gebrauch gewesen 
sind, wo von Erziehung die Rede, Beispicl, Lob, Tadel, Lohn, 
Strafe, Vei weisung auf Z9rn und Gcfallen Goltes , Drohung und 
Verlieissung tlber das Diesscits hinaus; wozu die orvs^^ckte Ein~ 
sicht in die Nalur, die Foderungen und Folgerungen des Principes 
zu Ireten hat. Das hocbste Ziel dieser Erziehung aber wird nicht 
das, von einem unpraktischen doctrinaren Rigorisinus vorgeschrie- 
bene sein, was auf dem Papiere aufsiellbar aber nicht in der 
Nalur des Menschen erfUllbar isl, dass der Mensch aus seinen 
Motiven die Riicksicht auf den eigenen Vortheil ganz verbannt, 
sondern dass er die Riicksicht auf sein eignes Wohl von der RUck- 
sicht auf das Wohl des Ganzen gar nicht scheide, weder im un- 
millelbaren Geftihl noch im Hinblick auf die Folgen. Dazu aber 
gehdrt von erster Seile, dass er iin Geftihle der Liebe gegen seinen 
Niichsten sein eignes GlUck mil daiin finde, fUr das Glilck Andrer 
zu vsirken, und darUber hinaus das hhhere Geftihl der Befric- 
digung des Gewissens empfinde, einer Befriedigung , die sich ini 
Geftihle, auch Gott damit zu befriedigen, zu einem, jedcs andre 
an Kraft und Hohe Ubersleigenden, Motiv steigern lasst. Von zwoi- 
tcr Seile gehdrt dazu der erfahrungsmassige Hinblick, dass schon 
hier auf den Menschen die gulen und schlimmen Folgen seines 
Handelns um so sichrer zurtickschlagen , je linger sie laufen, er~ 
gSnzt durch den Glauben, dass daS Princip dieser Vergeltung aus 
dem Diesseits ins Jenseits hinuberreicht und sich da vollende. 
Dazu gilt es dann freilich auch, den Glauben an Goit und Jenseits 
im rechteii Sinne zu wecken und zu krhftigen; zu den Principen 
des rechlen Glaubens sclbst aber ist zu rechnen , dass er die 
Menschen zugleich am moisten befriedige und am bessten ftihre. 

In der That ist es ein leererWahn, dass man ohne Zuziehung 
religioser Motive sei es das Volk, sei es Menschen von hdherer 
Bildung, sei es sich selbst im Sinne des Principes recht und voll 
erziehen kann ; es bleibt ohne das ein ungedeckter Rest nach 
hdchsten und letzlen Beziehungen , den man mil allem Predigen 
von Humanitat nicht decken kann ; oder was halte man je damit 
Erhebliches geleistel. Soli also das Princip praktische Geltung 
gewinncn, so wird es nur im Zusaminenhangc damit sein kdnnen, 
dass die, alle andern tiberragenden , schliesslich aliein durch- 
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sohlagendeiij reiigidsen Molive die weltbewegende Kraft wieder- 
gewinnen, in deren Scliwacbung der Missbrauch der Vernunft 
n)ii Dogrnen, die ihr widersprechen, gewelteifert bat. 

Was mir libcrhaupt principiell in diesen Bezieh ungen zu 
gellen scheint, babe ich naber Iheils in dem Schriftchen wUeber das 
hocbsio GuU< (worUber Disciissionen mit Ulrici in Fichte’s philos. 
Zeiischr. 1848. S. 163.) und ))Die drei Motive und GrUnde des 
Glaiibens(( besprochen. 


HI. Aestlietische Gesetze oder Principe im 
Allgenieinen. 

im Interesse einheitlichen Charakiers der ganzen Aesthetik 
ware zu Nsiinschen, dass sich alle Gesetze des Gefallens und Miss- 
fallens, wovon darin zu sprechen, als besondre Falle eines allge- 
ineinsten (josetzes darstellen liessen. Mag es aber ein solches an 
sich geben , so liegt es doch bis jetzt noch eben so fUr uns im 
Dunkel, als ein allgerneinster und letzler Grund aller Lust und 
Unlust, mit dem es naliiiiicberweise zusammenhangl. Zwar hat 
man wohl das allbekannte Princip einheitlicher VerknUpfung des 
Mannicbfalligen , was nichls liindert als Gesetz zu forrnuliren , an 
die Spitze der ganzen Aestht'tik gestellt; und gewiss ist es eins 
der wiehtigsten Principe; wir wollen spater davon sprechen; aber 
ich wiisste doch mit ihm allein nicht auszukommen. Wie liesse 
sich z. B. aus ibrn erklaren, dass das Gefallen, was wir an der 
Aiifldsung einer Dissonanz durch eine Consonanz haben, nicht 
dasselbe l>loibt, wenn wir die Folgc der Accorde umkehren; dass 
wir uns an Garsliges gewohnen und das Schonste iiberdrtissig 
w'erden kdnnen, dass es iiberall ein Zuviel und ein ZuAvenig giebt, 
was uns missfallt u. s, w. 

Zimmermann, einer der Hauptstimmftihrcr der heutigen 
Aesthetik, Verfasser einer Geschichte und eines Systems der 
Aesthetik, riislig und machtig in aslhetischer Krilik, hat fUr dieses 
eine Gesetz zwei als fundamental ftlr die ganze Aesthetik aufge- 
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steilt, das eine als inassgebend nach quantitativer, das andre nach 
qualiiativer Beziehung; sie lauten: 

1) (Princip der sog. Vollkommenheit) : oDie starkere gefcillt 
neben der schwacheren Vorstellung, die schwachere missfallt 
neben der sldrkeren Vorstellung.a 

2) ))Die iiberw'iegende Identitat der Formglieder gefallt, der 
uberwiegende Gegensatz derselbeii missfallt unbedingt.cc 

Ich wiisste aber auch mit diesen zwei Gesetzen in der Aesthe- 
tik nicht auszukommen; mich nicht einmal recht damit zu ver- 
tragen, unstreilig, well ich mich mit der Herbarlschen Philosophic, 
in welcher sie wurzein , nicht zu vertragen vermbchte; wortiber 
aber natUrlich hier nicht zu streiten ist. Nur eines Curiosum, was 
mir beziiglich des ersten Gesetzes aufgestossen ist, will ich geden- 
ken, urn einige Bemerkungen daran zu kntlpfen , die uns damit 
filr die Folge erspart sein werden. 

Eine Hauptfolgerung dieses Gesetzes ist das, schon von Her- 
bart ausgesprochene, von Zimmermann acceptirte, Gesetz: ))Das 
Grosse gefallt neben dern Kleinen, das Kleine missfallt neben dem 
Grossen.c( Hiegegen beginnt Burke, der freilich Herbart noch 
nicht studiren konnte, in s. Abh. ))vom Schbnen und Erhabenena 
die Aufzahlung der Eigenschaften , wodurch etwas schon wird, 
mit dem Satze: ))das Schbne muss erstlich vergleichungsweise 
klein seine*, und hat gar ein ganzes Kapilel mit der Ueberschrift 
))Schbne Gegenslande sindkleina, worin er u. A., was er dafUr 
anftihrt, bemerkt: ))man hat mich versichert, dass in den meisten 
Sprachen Binge, die man liebt, mit verkleinernden Beiwbrtern 
bezeichnet werden. Wenigstens ist es so mit alien Sprachen, die 
ich kenne.« 

Nun kann man allerdings nach einem gelegentlich von Zim- 
mermann zugezogenen Hlilfsprincip das Gefallen am Kleineren auf 
das Gefallen am Grbsseren dadurch zuriickfiihren , dass das Klei- 
nere die Eigenschaft der Kleinheit in starkerem Grade besitzf^) 
Oder vom Mittel starker abweiebt, als das minder Kleine, kurz ein 
Grbsseres in negativem Sinne ist. Nur mbchte es zur Klarheit und 


*) In der That entspricht diessZimmermannsErklarung ins Lehrb. S. 39, 
warum uns in scheinbarem Widerspruch mit dem von ihm proclamirten 
asthetischen Recht des Starkern doch grossere Milde mehr als geringere ge- 
fallen kann. 
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zur Vermeidung des Vorwurfs, sich in widersprechenden Vor- 
steliungen zu bewegen, riilhlich sein, dann lieber gleicb das vom 
Mittel nach eincr oder der andern Seite starker Abvveichende fiir 
das Wolilgefalligere zu erklaren , wofUr die von Burke und Zim- 
mermann gcltend gemachlen Thatsaclien in der That nur von 
verschiedenen Scilen gleich schlagend erscheinen. Aber freilich 
kcinnle es hienach nocb einem Dritten beikommen, trotz Zimmer- 
mann und Burke, eine rechte Mitte zwischen Grossem und Klei- 
nem als das Wohlgefdlligste zu erkliiren, und gelingen, nicht min- 
der schlagend scheinende Thatsachen dafUr beizubringen. 

Vor Zeiten hat sich Venus urn den Apfel der Schcinheit mit 
Pallas und Juno v^egen der SchOnheit der Gestalt gestritten ; man 
sieht, dass ihr mit Vorigem aufgegeben ist, sich auch noch mit 
Riesen und Zwergen wegen der Schonheit der Grosse darum zu 
streiten. Sollte ich nun zum Paris erwahlt sein, so wUrde ich 
unstreitig nur einem sehr allgemeinen Zuruf zu folgen brauchen, 
urn den Preis sofort ihr, die in der Mitle zwischen beiden steht, 
zuzutheiien. Doch trage ich Bedenken, es so ganz einfach zu thun, 
indem ich mich erinnere, dass ich w’ohl in eine Schaubude gehe, 
urn einen Zwerg oder Riesen , aber nicht urn einen Menschen von 
gewbhnlicher Grosse zu sehen; muss ich nicht also am Sehen von 
jenen mehr Gefallen finden als am Sehen von diesem? Inzwischen 
erinnere ich mich auch, dass ich doch im gewdhnlichen Leben 
lieber Menschen von gewbhnlicher Grosse um mich sehe und mil 
solchen verkehre, als vorzugsw^^eise mit Zwergen oder Riesen. 
Kurz ich ziehe ausnahmsw’^eise das Ausnahmsweise, fiir gewcihnlich 
das Gewohnte vor, und zw^ar thue ich das nicht bios in Betrefl'dcs 
Eindrucks der Grosse, sondern liberhaupt; so dass sich ein sehr 
allgemeines asthetisches Princip daraus machen liesse, wenn sebon 
kein so allgemeines , dass Gefallen und Missfallen allein von ihni 
abhingen, es ist nur ein iiberall mitbestimmendes wie andrer Mit- 
bestimmung iinterliegendcs. 

Selbst zum Genuss des Erhabenen gehbrt, dass es nicht bios 
etvvas Grosses sondern auch etwas Ausnahmsweises sei, und gc- 
hbren oft noch andre Mitbestimmungen dazu. Gewahrt es uns in 
seiner Grbsse mohr Ankntipfungspuncte zu lustvollcr Beschafligung, 
so werden wir es freilich dein Kleinen vorziehon , das in seiner 
Kleinheit nur weniger davou zu gewahren vermag , aber umge- 
kehrt, wenn das Grosse ein reicherer Unlust- als Luslquell ist. 
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Das Grosse zu fassen, beanspracht an sich inehr Thiitigkeit, als 
das Kleine , das kann uns inilunler eben recht sein , aber in der 
Regel sagt uns eben nur ein mittler Grad desselben zu, und der 
Schritt vom Erbabenen zum Lacherlichen ist gar oft ein gern 
gethaner. 

Hienach wOrde ich den Apfel zwischen der PrStendenlin und 
den Pratendenten theilen, so aber, dass ich die Riesen nur mit 
dem aussern Schaalentheil, die Zwerge mit dem innern GrQbslheil 
bedSichte. 

Mit Vorigem will ich das Zimmermannsche Gesetz nicht so- 
wohl widerlegt als nur angedeutet haben, wesshalb ich mich bei 
seinem Ausspruch als Fundamentalgesetz nicht beruhigen mcichte; 
und gelegentlich wird sich Aniass finden, auch einer Abweichung 
mindestens von der Ausdrucksweise des andern Gesetzes zu ge- 
denken. Bei aller Anerkennung einer beschrankten oder beding- 
ten Gtlltigkeit beider Gesetze vermbchte ich jedenfalls das ganze 
hsthetische Gebiet nicht zureichend damit gedeckt zu finden. 

Auch mit drei Fundamentalgesetzen aber, die sich vielleicht 
aus dem dreigliedrigen Princip der Hegelschen Philosophic heraus- 
schalen liessen, wUsste ich nicht auszukommen. Es ist eben in 
der Aesthetik wie in der Physik, in der wir uns bis jetzt noch mit 
einer Menge besondrer Materien, Krbfte, Gesetze behelfen mUssen, 
wenn wir auch voraussetzen, dass es schliesslich nur eine 
Grundmaterie , eine Grundkraft, ein Grundgesetz, von dem alle 
physikalischen Gesetze bios besondre F?ille sind, giebt, 

Ohne nun die Gesammtheit der Gesetze, die sich fUr die 
Aesthetik aufstellen lassen , hier systematisch abhandeln, und da~ 
mit den Charakter einer Vorscbule mit dem einer Schule vertau- 
schen zu wollen, will ich doch mit einer Anzahl dieser Gesetze 
hier vorangehen, theils urn darin ttberhaupt Beispiele Sslhelischer 
Gesetze aus verschiedenen Gesichtspunclen darzubieten, theils 
wegen der hiiufigen und wichtigen Anwendungen, die wir in allem 
Folgenden davon zu machen haben. F(lr den Ausdruck Gesetz 
jedoch brauche ich fast noch lieber den Ausdruck Princip. Jedes 
Gesetz ist niimlich ein einheitlicbes Princip ftir die Falle, die 
es unler sich fasst , Princip aber ein weiterer Begriff als Gesetz, 
sofern nicht bios Geseiziiches sondern auch Begriffliches darunter 
tritt, Wie nun das Gesetz sachlich seine besondern Fslle unter 
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sich fasst, fasst zugleich der BegrifF des Gesetzes begrifFlich diese 
Fdlle unter sich, und so l^sst sich Beides nicht trennen. 

Das erste von den demnSchst vorzufuhrenden Geselzen oder 
Principen nenne ich das der asthetischen Schwelle, das 
zweile das der asthetischen Hiilfe. Die drei folgenden, das der 
einheitlichen Verkniipfung desMannichfaUigen, das 
der Wahrheit und das der Klarheit fasse ich unter der ge~ 
meinsainen Bezeichnung der drei obersten Formalprin- 
cipe zusammen. Das sechste wird das der Association sein. 

So wichtig die beiden ersten dieser Principe sind, findet man 
doch nichts davon in den LehrbUchern der Aesthetik , w^as man 
entweder so deuten kann, dass ich sie falschlich ftir wichtig halte, 
Oder dass in den Lehrbtlchern der Aesthetik noch manches Wich- 
tige fehlt. Die Ubrigen sind im Grunde bekannle, nur fUr die 
Verwendung in der Aesthetik bisher weniger enlwickelte oder 
weniger verwerthete Principe, als es hier im Gange von Unten 
geschehen wird. 

Ausserdem lessen sich noch gar manche Gesetze als asthe- 
tische aufstellen oder von psychologischen Gesetzen far die Aesthe- 
tik verwerthen, deren meiste ich nur unter neuen Namen einzu- 
fahren wtisste, weil ich keine alten dafUr finde, da sie grdssern- 
theils der gentigenden Erhrterung noch ermangeln, als da sind: 
die Gesetze der Entstehung von sinnlicher Lust und Unlust; 
des asthetischen Contrastes, der asthetischen Folge und der tisthe- 
tischen Versohnung ; des Masses der Beschhftigung ; der astheti- 
schen Mitte; der Gewbhnung, Abstumpfung und Uebershttigung ; 
der Lust und Unlust aus Vorstellung von Lust und Unlust; aus 
Vorstellung ihres positiven und negativen Bezuges zu uns; aus 
freiem und gehemmtem Ausdruck derselben; und wohl noch 
andere Gesetze, sollten die vorigen nicht reichen; worauf im Fol- 
genden nur nach Massgabe zu kommen, als sich etwa Aniass zu 
ihrer Anwendung bieten wird. Vielleicht wird sich doch spiiter 
noch Gelegenheit finden, genauer darauf einzugehen. 

Die Gesammtheit dieser Gesetze ISsst sich verschiedenen 
Kategorieen unterordnen. Theils beziehen sie sich auf Ent- 
stehungsverhaltnisse der verschiedenen Arten von Lust und Un- 
lust, theils auf quantitative VerhSltnisse derselben, wonach sich 
kurz qualitative und quantitative Gesetze unterscheiden 
lassen. Theils betrelfen sie die ursprUngliche Entstehung von 
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Lust und Unlust, theils ihre Abhangigkeit von schon zuvor ge~ 
gebenerLust und Unlust ; wonach pri ma re und secundare Ge- 
setze. In sofern man an den Gegenstanden Form und Inhalt unter- 
scheidet, ein Unterschied, der jedoch noch bestimmterer Erklarung 

bedarf, kann man auch darauf beziigliche Formalgesetz e und 

sachliche Gesetze unterscheiden. 

Von den folgends besonders vorzufiihrenden Geselzen bieten 
die beiden ersten, das Gesetz der Schwelle und der Hiilfe mit 
dem dabei gelegentlich erwahnten Wachsthumsgesetze, Beispiele 
quantitativer Gesetze oder Principe; die folgenden, das der ein- 
heitlichen Verkniipfung , der Wahrheit und Klarheit, Beispiele 
qualitativer Gesetze. Diese drei gehdren zugleich zu den primHren 
und Formalgeselzen , indess das Associationsgesetz zu den secun- 
daren gehort. 

Die klare Auseinandersetzung, Pr^cisirung und Verwendung 
der Hsthetiscben Gesetze wird durch folgende drei Umstande er- 
schwert. Einmal greifen die Bedingungen der Lust und Unlust, 
die man aus gewissem Gesichtspuncte unterscheiden kann , doch 
aus anderm Gesichtspuncte durch ein gemeinsames Moment in 
einander tiber, wo es dann theoretisch nicht leicht und zum Thei! 
nicht mSglich ist, sie in reiner Coordination auseinanderzuhalten ; 
zweitens kommen diejenigen , die man aus abstraclem Gesichts- 
puncte unterscheiden kann, doch in der Wirklichkeit nicht so 
abstract vor, sondern compliciren sich inehr oder weniger, wo es 
dann in den Anwendungen schwer fallt, iiberall zu scheiden, was 
auf Rechnung der einen oder andern Bedingung kommt, so wie 
schwer reine Belege filr die Wirkung der reingefassten zu finden. 
Brittens haben alle, auf specielleLustbedingungenbeziiglichen, Ge- 
setze in sofern eine beschrankte Gilltigkeit, als entgegenstehende 
Bedingungen im Falle des Ueberwiegens auch entgegenstehende 
Erfolge zulassen, wonach diese Bedingungen nur mit sorgfaltiger 
RUcksicht auf ihre mciglichen Conflicte unter einander zulanglich 
erdrtert werden kcinnen. 

Diese Nachtheile wiirden zwar principiell wegfallen , wenn 
wir von den Specialquellen der Lust und Unlust zur allgerneinsten 
letzten Grundbedingung derselben, die in alle eingeht, sie selbst 
erst zu Lust- und Unlustquellen macht, aufzusteigen vermOchten ; 
aber selbst, wenn diess gelungen wSre, w^as nicht der Fall isi, 
wiirde man doch in den Anwendungen auf die Specialquellen 
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und daraufbezaglichen Specialgeselze der Lust und Unlust, welche 
hier betrachtet werden sollen, zuriickgewiesen sein, well jene 
allgemeinste Ursache doch nur als eine, alle Specialursaclien ver- 
kntipfende, Abstraction angeseben werden kOnnte , von welcher 
die Brtlcke zu den Specialanwendungen durch die Specialgesetze 
in ^hnlicher Weise zu schlagen , als man auch , wenn das letzte 
Grundgesetz physikalischer Krafte oder Ursachen der Bewegung 
bekannt ware, doch immer in den Anwendungen auf die Special- 
krafte und Specialgesetze der Kr^ifte zurtickzugehen haben wird. 

Da Lust und Unlust, Gefallen und Missfallen , psychologische 
Momente sind, so ordnen sich naltirlicherweise auch die darauf 
bezUglichen , kurz gisthetischen , Gesetze den psychoiogischen 
Gesetzen unler; nur dass in einer Psychologic von allgemeinerer 
Tragweite kein Anlass ist, die asthetischen insbesondre so ein- 
gehend und in solcher Beziehung und Zusammenstellung zu be~ 
handeln, als es nun eben fUr die Zwecke der Aesthetik ntithig ist. 
Insoweit die Ssthetischen Gesetze Einwirkungen der Aussenwelt 
auf unsre Seele betreffen, kdnnen sie auch als in die iiussere 
Psychophysik gehdrig angesehen w^erden , die jedoch nicht minder 
weitere Interessen als die Aesthetik verfoigt, dazu scharfere Be- 
slimmungen verlangt, als in dieser allgemeingesprochen bisher 
mOglich. Nun kdnnte man noch wUnschen, auch die Gesetze der 
Abhgingigkeit der Lust und Unlust von den, diesen Seelenbestim- 
mungen unmittelbarinunsunteiiiegenden (sog. psychophysischen), 
kdrperlichen Zustanden oder Veranderungen zu kennen , was 
Sache der innern Psychophysik; ja es besteht in dieser Hinsicht 
ein fundamentales Bedtirfniss, das sich aber bis jetzt nicht erftillen 
lasst; und der Begriff der Aesthetik selbst in der Beschriinkung, 
wie er hier gefasst wird, schliesst die RUcksichtsnahme auf die 
Beziehung der Lust und Unlust zu diesen innern Zustanden und 
Veninderungen aus^ tlber die sich bis jetzt nur mehr oder weniger 
unsichre Hypothesen aufstellen lassen. 
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IV. Princip der asthetischen Scliwelle. 

Es giebt Vieles , was uns gleichgiillig l^sst, indess es doch 
seiner und unserer Natur nach wohl geeignet wSre , Gefallen oder 
Missfallen zu wecken, andermal auch wirklich erweckt. Das hSngt 
allgemeingesprochen daran , dass sei es die Starke der objectiven 
Einwirkung oder der Grad unserer Empfanglichkeit dafilr oder 
unserer Aufmerksamkeit darauf nicht die sogenannle Schwelle 
tibersteigt, das heisst den Grad, von dem an die Einwirkung erst 
fur unser Bewusstsein spUrbar wird. Es ist nSmlich ein allge- 
meines, nicht bios fiir Empfindung von Lust und Unlust, aber 
auch fUr sie giiltiges Gesetz, dass zum Bewusstwerden derselben 
ein gewisser Grad dessen gehSrt, woran sie ausserlich und inner- 
lich hangt; die Qua li tat der Bedingung reicht nicht aus, sie 
muss sich durch die erforderliche Quantitat, den erforderlichen 
Grad, erg^nzen. So lange nun dieser Grad nicht erreicht ist, sagen 
wir von den Bedingungen der Lust und Unlust wie von diesen 
selbst und dem davon abh^ngigen Gefallen und Missfallen, dass 
sie unter der Schwelle bleiben. 

In der That so gewiss wir sein khnnen, dass unzShlige iible 
Gertiche in der Luft schweben, wegen ihrer Verdilnnung riechen 
wir in der Regel nichts davon. Die schlechtest schmeckende Me- 
dicin schmeckt uns doch nicht schlecht in homciopathischer Ver- 
diinnung. FUr Vieles , was uns bei frischer Empfanglichkeit Lust 
gab, stumpft sich die Empfanglichkeit ab, ohne desshalb zu er- 
loschen, der Lustreiz muss nur verst^rkt werden, um wieder Lust 
zu geben ; und wie Vieles trifft zw ar unsern Sinn aber zu wenig 
unsere Aufmerksamkeit und bleibt uns desshalb gleichgtiltig. 

Je nach Riicksicht auf die ausseren oder inneren Bedingungen 
des Gefallens oder Missfallens kann man von einer aussern oder 
innern Schwelle sprechen, welche iiberstiegen werden muss, soli 
Gefallen oder Missfallen mit einem wirklichen Lust- oder Unlust- 
werthe ins Bewusstsein treten. Beido Schwellen aber sind nicht 
unabhangig von einander. Fiir jeden bestimmten Grad der Em- 
pfanglichkeit und Aufmerksamkeit wird es einen bestimmten Grad 
der ausseren Einwirkung geben, der dazu iiberstiegen werden 
muss, hiemit eine zugehdrige bestimmte aussere Schwelle ; aber 
wie sich jene inneren Bedingungen andern, wird eine gr5ssere 

Fechner, Vorschirle d. Aeslhetik 
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odor geringere aussere Einwirkung dazu ndthig warden, miihin 
die iiussere Schwelle steigen oder fallen, und so umgekehrt mit 
der inneren Schwelle bei Wechsel des Grades der ausseren Ein- 
wirkung. Soli nun Uberhaupt die Schwelle einer Empfindung 
Uberschritten sein , so muss es stets die innere und aussere zu- 
gleich sein; es kann aber mehr durch Steigerung der Bedingungen 
von Innen oder Aussen geschehen. 

Von Bedingungen, welche Uberhaupt durch Uebersteigen 
einer Schw^elle Lust oder Unlust zu wecken vermcJgen , sagen wir 
iin Allgemeinen , dass sie im Sinne der Lust oder Unlust 
sind , ohne dass sie desshalb solche wirklich wecken , so lange sie 
unter der Schwelle sind. 

Wenn schon Lust- oder Unlustbedingungen unter der Schwelle 
nach detn Begriffe der Schwelle unzureichend sind, Lust oder 
Unlust spUrbar w^erden zu lassen, ist es doch nicht dasselbe, als 
wenn sie Uberhaupt fehlten, sondern auch ihr unzureichendes 
Vorhandensein kann aus einem der folgenden zwei Gesichtspuncte 
wichtig werden. 

Erstens. Je naher der Schw^elle die inneren oder Susseren 
Bedingungen der Lust oder Unlust sind, eines desto geringern 
Zuwachses ihres Grades, ihrer St^irke wird es noch bedUrfen, sie 
die Schw^elle Ubersteigen zu lassen, desto gUnstiger liegen also die 
Verh^ltnisse fUr die wirkliche Entstehung der Lust oder Unlust. 

Zweitens. Eine Bedingung der Lust oder Unlust, die far 
sich unter der Schwelle ist oder sein wUrde , wenn sie fUr sich 
bliebe, kann in Zusammensetzung mit anders gearteten Be- 
dingungen der Lust oder Unlust, die ihrerseits fUr sich unter der 
Schwelle sein warden, ein Lust- oder Unlustresultat geben, was 
die Schwelle Ubersteigt, w’ovon das, sofort zu betrachtende Princip 
der Ssthelischen Hulfe mit abhangt. 


Y. Princip der astlietischen Httlfe oder Steigerung. 

Vor bestimmtem Auspruch des Gesetzes erlautetn wir dasselbe 
an einigen besondern Fallen. 

Ein Gedicht , in einer fremden Sprache gehort, gewahrt noch 
den vollen Eindruck von Yersmass, Rhythmus, Reim, aber ohne 
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den angekntipften Sinn. Dieser Eindruck ist wohlgefalliger als der 
eines regellosen Kaudenvalsch von Worten , aber diese Wohlge- 
falligkeit ist filr sich so gering, dass man ihr ohne den Sinn gar 
keinen erheblichen asthetischen Werth beilegen mt)chte, und Uber- 
steigt sogar fiir sich allein nicht ieicht die Schwelie der Lust. 
Doch veriieren die sch6nsten Gedicbte alien oder fast alien Reiz, 
wenn man ihren Inhalt in prosaischer Redeform wiedergiebt , in- 
dem der Sinn ohne Versmass, Rhythmus, Reim ebenfalls nicht die 
Schwelie der Lust tlbersteigt. Man denke etwa an: »Fullest wie- 
der Busch und Thal«, oder : ))Vergangen ist der lichte Tag« u. s. w. 
Indem sich aber beide Factoren der Wohlgefalligkeit zuin Ueber- 
steigen der Schwelie oder im Steigen oberhaib der Schwelie 
helfen; entsteht ein positives Lustresultat, welches mit der 
asthetischen Wirkung der einzelnen Factoren an Grdsse unver- 
gleichbar ist. 

Entsprechende HUlfe leisten sich auf dem reinen Felde direc- 
tor Eindrtlcke der Wohllaut, die Melodie und Harmonie der Tone. 
Der sinnliche Wohllaut reiner voller Tone hat fUr sich sehr ge- 
ringen asthetischen Werth, und doch, wie viel trOgt er zur SchOn- 
heit des Gesanges bei. Wenn freilich reine voile Tone nicht schon 
fUr sich wohlgefalliger wSren als unreine rauhe Tone , so wilrde 
auch aus dem Zusammenwirken dieser Elemente keine, die Summe 
ihrer Einzelwirkungen tlberbietende, Steigerung erwachsen. Allge- 
mein nun wird sich das Princip so aussprechen lassen : 

Aus dem widerspruchslosen Zusammentreffen 
vonLustbedingungen, die fUr sich wenig leisten, geht 
eingrossereSjoftvielgrosseresLustresultathervor, 
als dem Lustwerthe der einzelnen Bedingungen fUr 
sich e ntspricht , ein grOsseres , a Is da ss es als Su mme 
der Einzelwirkungen erklart werden kOnnte; ja es 
kann selbst durch ein Zusammentreffen dieser Art 
ein positives Luste rgebniss erzielt, die Schwelie 
derLust Uberstiegen werden, wo die einzelnen Fac- 
toren zu schwach dazu sind; nur dass sie verglei- 
chungsweise mit andern einenVortheil derWohlge- 
falligkeit spUrbar werden lassen m Us sen. Als Falle 
widerspruchslosen Zusammentreffens aber sind namentlich solche 
zu bezeichnen, wo die eine Bedingung zugleich eine Voraussetzung 
oder Unterlage zum Zustandekommen der andern ist, wogegen 
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Falle, wo die eine detn Zustandekommen der andern hinderlicb 
ist, nicht unter das Princip gehdren. Insbesondre gehtiren unter 
das Princip die Falle, wo ein direct wohlgefalliger Eindruck zu- 
gleicb Anlass zu wohlgefalligen Associationsvorstellungen ist, so 
w'ie die, wo ein niederer wohlgefalliger Eindruck zugleich die Unter- 
lage ftlr das Zustandekoofimen eines hcJheren ist. Die angefUhrten 
Beispiele sind aus diesen beiden Classen gewahlt; genug audre 
Beispiele wird uns die Folge bringen. 

Eine Folgerung des asthetischen Htilfsprincipes ist , dass der 
Wegfall eines Momentes der Wohlgefalligkeit aus einer wider- 
spruchslosen Yereinigung solcher Momente der Schbnheit ohne 
Vergleich grOsseren Abhruch thut, als das Dasein des einen Mo- 
mentes ftir sich betrefifs der SchOnheit leisten kann. Alles Yorige 
aber stimint dahin zusammen, dass man aus der unbedeutenden 
Wirkung eines Momentes der Wohlgefalligkeit fUr sich noch keinen 
Schluss gegen seinen wichtigen Beitrag zur Schbnheit eines Ganzen 
ziehen darf. 

Zum w^ohlgefdlligen Eindrucke eines Kunstwerkes wie Natur- 
werkes, das wir schon nennen, tragen im Allgemeinen verschie- 
dene Momente bei , die sich durch Analyse sondern lessen ; nicht 
leicht bringt es eins davon ftir sich zu einer bedeutenden ^stheti- 
schen Wirkung ; und um uns von der Grbsse des Totaleindruckes 
Rechenschaft zu geben, mtissen wir daher im Allgemeinen das 
Princip ihrer wechselseitigen Htllfe zuziehen. Soil es in voller 
Kraft auftreten, so mtissen alle Momente vollkommen einstimmig, 
wie man sagt harraonisch, im Sinne der Lust wirken. Wo diess 
nicht der Fall ist — und nur zu hSufig treten Conflicte in Kunst 
wie Natur ein — eiieidet seine Leistiing Abztige, die wieder durch 
versbhnende Wirkungen tlberboten werden kdnnen ; aber hieftir 
sind die Regeln anderweit zu suchen. 

Das vorige Princip Icisst sich von Bedingungen im Sinne der 
Lust auch wohl auf Bedingungen im Sinne der Unlust tibertragen. 
Wenn eine Rede, die uns wegen ihres Inhaltes nicht gefallt, auch 
noch mit einer unangenehmen Stimme vorgetragen wird , so wird 
sie vollends unausstehlich. Nur bieten sich Falle der Art nicht so 
leicht und auffallig als solche beztiglich der Lust dar, weil man sie 
mbglichst beseitigt, vermeidet, oder durch Abwendung der Auf- 
merksamkeit sich ihnen zu entziehen sucht. 

Ausdrucklich ist das Hulfsprincip auf ein widerspruchsloses 2usammen~ 
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treffen von Bedingungen bezogen worden, die fiir sich aslhetisch 
wenig leisten. Sollten Lustbedingungen zusarnmentreffen , die schon fur 
sich viel leisten, so wurde zwar noch eine Steigerung uberdie Leistung jeder 
einzelnen, aber nicht niir keine grossere, sondern eine geringcre als nach der 
Summe der einzelnen , zu erwarten sein, falls anders die psychophysischen 
Gesetze, denen sich das Hulfsprincip unterordnen lasst, hier noch Anwen- 
dung finden. Denn hienach nimmt zwar beim ersten Uebersteigcn der 
Schwelle die Empfindung in viel rascherem Verhaltnisse als der sie aiis- 
losende Reiz zu, aber von einetn gewissen Puncte des Ansteigens (dem Car- 
dinalpuncte) an in schwacherem Verhaltnisse, was in Kurze dasWachs- 
thumsgeselz der Empfindung heissen mag, und so ist vorauszusetzen, 
dass, wenn durch Zusarnmentreffen starker Lustbedingungen die Last hoher 
steigt , diess auch in genngerem Verhaltnisse als nach der Summe der Be- 
dingungen sein werde. Doch ist zu gestehen, dass eben so entscheidende 
directe Bewahrungen dafur, als fiir das Gesetz der Schwelle und Hulfe, niclit 
vorliegen. 


VI. Princip der einheitlichen Verknftpfung des 
Mannichfaltigen, 

-1) Aufstellung des Principes. 

Es ist ein wichtiges Princip, um das es sich hier handeln 
wird, seinem Ausspruche nach zwar einfach genug, doch der Be- 
trachlung mancherlei Seiten und Gesichtspuncte, der Verwendung 
manche Schwierigkeiten bieiend. 

Nach angeborener Einrichtung bedarf derMensch, um sich 
bei aotiver oder receptiver Beschaftigung mil einem Gegenstand 
wohl zu fUhlen, eines gewissen Wechsels der Thaligkeitsmomente 
Oder EindrQcke, wozu der Gegenstand die Gelegenheit in einer 
Mannichfaltigkeit von Angriffspuncten bieten muss. Fehlt es an 
der erforderlichen Gelegenheit in dieser Hinsicht, so macht der 
Gegenstand den missfaliigen Eindruck der Monotonie, Einfbr- 
migkeit, Lang weiligkeit, Leere, Kahlheit, Armuth, 
und treibt dadurch zum Uebergange zu andern Gegenstanden. 
Nach eben so angeborener Einrichtung aber verlangt der Mensch, 
um sich wohl zu ftihlen , dass fUr die gauze Dauer der Beschaf- 
tigung mit einem Gegenstande alle sich in der Zeit und dem 
Raume folgenden Momente der Beschaftigung durch Puncte der 
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Gemeinsamkeit zusammenhiingen Oder, wie man kurz sagt, ein- 
heitlich verkatipft sind; widrigenfalls entsteht das missfallige 
Geflihl der Zerstreuung, Zerspl itterung, Zusammen- 
ha ngslosigkeit, oder selbst des Widerspruches, was 
ebenfalls zum Uebergange zu andern Gegenst^nden Ireibt. Wo 
nun iiberhaupt das BedUrfniss eines Wechsels der Beschaftigung, 
sei es aus diesem oder jenen Grunde , eintritt , braucht man daftir 
nach Umstanden den Ausdruck des Ueberdrtissigseins oder 
der Ermtidung durch die frtihere Beschaftigung. 

Seltsam , dass die Sprache keine eben so gut bezeichnenden 
und unterscheidenden Ausdrticke ftlr die beiden Seiten des Ge- 
fallens, welche in der Befriedigung unsers Principes zusammen- 
treffen, bietet, als ftir die des Missfallens, welche durch Verletzung 
desselben entstehen. Ein Kunstwerk kann uns dadurch gefallen,. 
dass wir uns die Verkntipfung alles dessen, was daran ist, durch 
eine einheitliche Idee zum Bewusstsein bringen , aber auch da- 
durch, dass sich unsere Betrachtung in der Mannichfaltigkeit der 
so verknUpften Theile und Momente ergehl. Das sind thatsachlich 
verschiedene Seiten des Gefallens, die beim vollen Gentigen zu- 
sammentreffen mtissen; aber wie sie sprachlich unterscheiden ? 
Allenfalls wird sich sagen lassen, dass man von erster Seite sich 
einheillich gestimmt, von zweiter unterhalten finde. 

In Ktirze fasst sich nach Yorigem das asthetische Princip, urn 
das sichs hier handelt, dahin zusammen: dass der Mensch, 
urn Gefallen an der receptiven Beschaftigung mit 
einem Gegenstande zu finden — denn mit der activen be- 
fasst sich die Aeslhetik wesentlich nicht — eine einheitlich 
verkniipfte Mannichfaltigkeit daran dargeboten 
finden muss. 

Was wir einheitlich verkntipfte Mannichfaltigkeit nennen^ 
tibersetzt sich nSher zugesehen in eine Uebereinstimmung des 
Mehreren nach gewisser Beziehung bei Abweichung nach andern. 
Diese Uebereinstimmung braucht nicht in qualitativer Gleichheit 
zu beruhen, sondern kann auch in Uebereinstimmung der Theile 
eines Ganzen zu einem gewissen Zweck, einer gewissen Idee oder 
in Causalverkntlpfung der Momente eines Geschehens, (die stets 
eine Abhangigkeit von demselben Gesetze voraussetzt,) liegen, und 
aus niederem oder hoherem Gesichtspuncte statt finden, wie weiter- 
hin zu bespi’echen und an Beispielen zu erlSutern sein wird. 



55 


An sich kann einheitliche Verkniipfung nicht ohne Mannich- 
faltigkeit bestehen, denn ohne solche batten wir einfache Identil^t. 
Bei einer kurz dauernden Beschaftigung aber reicht schon eine 
sehr geringe Mannichfalligkeit bin, den Geist Geniige und selbst 
positives Gefallen finden zu lassen, wenn es an der Einheit darin 
nicht fehlt; wogegen uns eine Mannichfaltigkeit , die keinen Ein- 
heitsbezug geltend macht,^) nicht nur widersteht, je langer sie 
sich uns aufdringt, sondern so ziemlich von vorn herein. Und 
wenn wir, getrieben vom Bediirfnisse des Wechsels , zur Beschaf- 
tigung mit etwas Neuern iibergehen, werden wir doch nicht zu 
einer zersplitterten Mannichfaltigkeit, sondern nur zu etwas An- 
derm, was wieder einheitlich verkniipft ist, iibergehen wollen. 
Insofern scheint auf den Gesichtspunct der Einheit grbsseres Ge- 
wicht als auf den der Mannichfaltigkeit zu legen ; doch diirfte man 
nicht sagen, dass das Gefallen wesentlich an einem Ueberge- 
wicht der Einheit liber die Mannichfaltigkeit, d. i. wo das Gleicbe 
das Ungleiche iiberwiegt, hange, um nicht ein weisses Papier, 
einen rein ausgehaltenen Ton fur das Schbnste der Welt zu halten. 
Bei jedem grdsseren Ganzen , was uns in einer gewissen Dauer 
beschbftigen soli, werden wir vielmehr viel Ungleichheit verlangen, 
die nur irgendwie einheitlich vermittelt und gebunden sein muss, 
um uns dadurch gefesselt zu finden. 

Zeitliche und rdumliche Mannichfaltigkeit treten insofern 
unter denselben Gesichtspunct, als die raumliche Mannichfaltig- 
keit, wenn schon bis zu gewissen Grbnzen zugleich auffassbar, 
doch, um deutlich erfasst zu werden, nach einander mit der Auf- 
merksamkeit verfolgt werden muss, in der zeitlichen Mannichfal- 
tigkeit aber das Fortwirken der friihern EindrUcke in die spatern 
hinein eine gewisse Gleichzeitigkeit derselben bedingt. 

Sie treten hingegen unter verschiedene Gesichtspuncte da- 
durch, dass bei der raumlichen Mannichfaltigkeit die Richtung des 
Verfolges mehr oder weniger willkiihrlich, bei der zeitlichen, in- 
sofern sie nicht zugleich eine raumliche ist, durch die gegebene 
Folge derselben selbst vorgeschrieben ist. 


*) Wenn die Glieder einer solchen Mannichfaltigkeit uns jedes fur sich 
annehmlich sind, so entsteht hiedurch ein Conflict mit der Unannehmlichkeit, 
die von dem mangelnden Einbeitsbezuge dazwischen ahhangt. Von Conflic- 
ten aber wird spater die Rede sein, zunachst ist hier davon abzusehen. 
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Dass Einheitsbeziige zu einer verschiedenen H5he ansteigen 
kbnnen , erlSutert sich so : In einer Mannichfaltigkeit unterscheid- 
barer Theile, Elemente, Momente, kurz Glieder, kann man nicbt 
nur die Glicder selbst, sondern auch die zwischen den Gliedern 
mehrfach vorkomrnenden Unterschiede oder Verhaltnisse mehr 
oder weniger gleich oder ungleich finden. Durch die Gleichheit 
von Unterschieden oder Verhaltnissen zwischen gegebenen Glie- 
dern eines Ganzen wird ein hhherer einheitlicher Bezug dieser 
Glieder begrtindet, als den einzelnen Gliedern sei es fiir sich ver- 
rnOge ihrer Untergliederung zukommt oder dem Ganzen bei Weg- 
fall der Unterschiede zwischen den Gliedern zukommen wUrde. 
Statt Gleichheit der Unterschiede oder Verhaltnisse aber kann auch 
eine durch dieselbe vermittelte Zusammenstimmung der Glieder 
zu etwas Gleich em steben. 

Zum Beispiel • 

Der Einheitsbezug , welcher die Theile eines Kreises verknupft, ist 
hciher als der, welcher die Theile einer geraden Linie verknupft, und der 
Einheitsbezug zwischen den Theilen einer Ellipse hoher, als zwischen den 
Theilen etnes Kreises. Bei der geraden Linie namlich liegt der Einheitsbezug 
unmittelbar in der gleichen Richtung aller ihrer Elemente begrundet. Beim 
Kreise weicht jedes dem andern gleiche Element vom nachsten in der Rich- 
tiing ab, aber um gleich viel ab: kurz die Unterschiede und hiemit zu- 
gleich Verhaltnisse dieser Richtungen zu einander sind fur die an einander 
granzenden oder auch um gleich viel von einander abliegenden gleichen Ele- 
mente gleich; bei der Ellipse sind auch diese Unterschiede ungleich; jedes 
Elenaent weicht vom nachsten oder gleich nahen um einen andern Winkel 
ab, aber die Unterschiede zwischen diesen Unterschieden, sog. Unterschiede 
hOherer Ordniing, sind durch erne gemeinsame Regel verknupft, in welcher 
sie zusammenstimmen, und welche der Malhematiker in einer Formel auszu- 
drucken vermag. — Wird eine gleichformige Flache gleichformig gestreift, 
so begrundet die Regel dieser Streifung einen hoheren Einheitsbezug, als die 
Gleichformigkeit, die jedem Streifen fur sich zukommt, Oder die einer ganzen 
gleichformigen Flache zukommen wtirde, indem statt einer Gleichheit aller 
Theile dieUnterschiede, welche durch die gleichformige Streifung in die Flache 
gebracht werden, sich foigweis in gleichen Abstanden durch die ganze Flache 
durch gleichen. 

Eines Menschen sammtliche Handlungen konnen durch die Beziehung 
auf sein eigeues Wohl einheitlich in sich verknupft sein; sie konnen auch 
durch die Beziehung auf das grosstmogliche Wohl Aller einheitlich mit denen 
von andern Menschen einheitlich verknupft sein. Letztre Beziehung ist hciher 
als erstre, indem die Unterschiede zwischen den Handlungen der Einzelnen 
in diesem Sinne zusammenstimmen mussen. 
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Bei Betrachtung eines Bildes, welches ein Kampfgewuhl darstellt, 
finden sich die Momente des Benehmens eines jeden Kampfers durch die 
Vorstellung seines Strebens, den Gegner zu liberwaltigen , einheitlich ver- 
knupft, das sehr verschiedene Benehmen Aller hiebei aber in hoherem Sinne 
durch das Motiv, urn was sich's bei dem Kampfe Aller handelt. 

Im Allgemeinen ist mit dem Eintritt hoherer Einheitsbezuge zugleich 
die Moglichkeit mehrer Gesichtspuncte derselben gegeben, wie denn mit der 
gleichformigen Richtungsanderung aller Theile des Kreises sich der gleiche 
Abstand derselben von einem gegebenen Puncte verbindet, was man einen 
zusammengesetzte n oder multipeln Einheitsbezug nennen kann. 
In der Ellipse tritt zu dem hoheren Einheitsbezuge, welcher die Elemente 
der Curve verknupft, derjenige, welcher die Radii vectores verknupft, sofern 
die Summe je zweier Radii vectores, von den Brennpuncten an den Umfang 
gezogen, gleich ist. 

Wo nicht, wie bei dem goldenen Schnitt, Verhaltnisse von Theilen zu 
dem, die Theile selbst mitinbegreifenden Ganzen, sondern nur Verhalfcnisse 
der Theile unter einander in Betracht gezogen werden, kann die grossere 
Hohe einheitlichen Bezuges nur auf Grund vermehrter Zahl der Unterschiede 
(grhsserer multipler Mannichfaltigkeit) bestehen; wogegen nicht umgekehrt 
vergrosserte Zahl der Verschiedenheiten nothwendig einen hohern Einheits- 
bezug mitfuhrt. 

Vor weiter und tiefer eingehender Erdrterung erlautern wir 
das Princip an einer Reihe von Beispielen, die, scheinbar sebr ab- 
weichender Natur , sich demselben gemeinsani unterordnen , hie- 
mit ftir seine grosse Tragweite beweisen. Um sich aber nicht 
tlberall durch scheinbare WidersprUche geirrt zu finden , wird 
Dreies im Auge zu behalten sein, was Ubrigens nicht bios fiir 
dieses Princip gilt, sondern nicht minder auf andre iisthelische 
Principe Ubertragbar ist, auch schon im Wesentlichen durch frU- 
here allgemeinere Bemerkungen vorgesehen ist. 

Zuvbrderst kommt es objectiverseits dabei auf die Einheii 
und Mannichfaltigkeit wesentlich nur insoweit an, als sie auch als 
solche von uns aufgefasst wird, hiemit sich in eine subjective um- 
setzt. Im Grunde ist nichts in der Welt so disparat , dass es nicht 
durch Punkte der Gemeinsamkeit verkntipft ware, und nichts so 
gleich, dass es nicht in irgendwelchen Puncten abwiche ; aber inso- 
fern wir diese Puncte nicht aufzufassen vermbgen, sind sie auch fiir 
das Princip nicht vorhanden. — Zweitens ist die einheitliche Ver- 
kntlpfung des Mannichfaltigen zwar immer eineBedingung im Sinne 
der Lust (vergl. S. 50) , die aber keinesweges fiir sich allein immer 
hinreicht, das Gefallen fiber die Schwelle zu treiben. Wahrend uns 
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ein einheitlicher Gesichtspunct, den wir nichlaufzufassen vermdgen, 
asthetisch von vorn herein nicht bertihrt, hbrl ein solcher, deruns 
ganz gelaufig geworden ist, wozu unzahlige in unserm Leben und 
unsrer Umgebung gehdren, auf, uns Hsihelisch zu berUhren, ver- 
mag unsre Aufmerksamkeit nicht mehr zu fesseln , weil wir abge- 
stumpft dagegen sind , hingegen entgeht manchem Gesichtspunct 
die Kraft dadurch, dass wir durch Andres zerstreut sind. — 
Drittens, da die einheitliche Verkniipfung nicht die einzige Be- 
dingung im Sinne der Lust ist, und es auch Bedingungen in 
gegeniheiligem Sinne giebt, so kann sie eben sowohl durch Zutritt 
gleichsinniger Bedingungen in ihrer Wirkung unterstUtzt und ge- 
hoben , als durch ungleicbsinnige iiberwogen werden , und aus 
letzlerm Gesichtspuncte bei aller Befriedigung des Principes auch 
Missfallen oder bei Nichtbefriedigung desselben Wohlgefallen ent- 
stehen, beidesfalls nur in geringerna Grade, als ohne den Conflict 
der Fall sein w tlrde. Wo nun das Princip fehl zu schlagen scheint, 
wird man den Grund immer in einem dieser Gesichtspuncte finden 
konnen 


2j Beispiele. 

Wir unterschieden an unserm Princip zwei Seiten, eine Seite 
der Einheit und eine Seite der Mannichfaltigkeit , w'elche zum Ge- 
fallen zusammenzuwirken haben. Heben wir zuerst Beispiele 
hervor, in denen die erste Seite besonders augenfaliig zur Gel- 
tung kommt. 

Die einfachste Erlauterung in dieser Hinsicht findet das Prin- 
cip in dem Gefallen, was wir an der gleichfdrnaigen Reinheit einer 
Farbenflache, an dem reinen Zuge einer Linie, einem rein ausge- 
haltenen Tone , der reinen Glatte einer Flache beim Hinstreichen 
des Auges oder Fingers dartiber finden, indem durch die sinnliche 
Gleichheit der Empfindung, welche alle Raum- und Zeitpuncte 
verkntipft und die leichte Fasslichkeit dieses Einheitsbezuges dem 
Einheitsprincipe in vollkommenstem Grade genflgt wird, indess 
die Mannichfaltigkeit hier auf den geringstmdglichen Grad herab- 
gedriicktist, nur insofern nicht ganz fehlt, als sie noch in der 
verschiedenen Raum- und Zeitlage der einzelnen Puncte gefunden 
werden kann. 

In der That kann selbst der gleichfdrmig gefarbten Flache, dem rein 
ausgehaltenen Tone eine gewisse Mannichfaltigkeit aus letzterem Gesichts- 
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puncte nicht abgesprochen werclen Betrachte man z. B. das Gewimmel der 
Sterne am Himmel oder die Augen eines Wurtels, oder borche aiif die Scblage 
eines Tactmessers, so wird man die Verschiedenheit der Baum- und Zeitlage 
nicht iiberhanpt fur gleichgultig halten konnen , nur dass sie freibch durcb 
das Verfliessen ausserordentlich an Deutlichkeit abnimmt. Doch bleibt es 
etwas Andres, sich mit dem Auge in der Mannichfaltigkeit der Puncte einer 
gleichformigen Flache ergehen, als denselben Punct constant fixiren. Wir 
haben bier nun eben den.zugleich einfachsten und deutbchsten Einheitsbe^ug 
mit der geringstmoglicben, undeutlichsten Mannichfaltigkeit. 

Alles dergleichen wind uns nun freilich bald langweilig, 
wenn es uns langere Zeit beschaftigen soli. Aher selbst das 
schbnste Kunstwerk wird uns langweilig, sollen wir zu lange da- 
bei verweilen ; es triit nur das Bediirfniss des Wechsels bei der 
reinen Gleichfdrmigkeit oder gleichformigen Reinheit schneller ein 
als bei einem Kunstwerke, welches wegen grdssern innern Wech- 
sels das Bedtirfniss eines ausseren minder schnell fuhlbar werden 
Idsst. Im Allgemeinen ergeht sich doch das Auge gern einige Zeit 
auf einer reinen Farbentafel, zumal wenn man sich das Dasein 
ihrer Reinheit dabei zum Bewusstsein bringl, und kann man sich 
am reinen Zuge einer Linie, an einem rein ausgehaltenen Tone 
w’ohl erfreuen, wenn man die Aufmerksamkeit darauf richtet; 
wogegen jeder Fleck, jedes Sprisselchen , jede regellose Biegung, 
Verdickung oder Verdtinnung einer tibrigens rein und gerade 
gezogenen Linie, jedes GerSusch als Beimischung eines Tones, 
jedes unmotivirte Schw’anken in seiner Hdhe, jede Rauhheil, der 
wir auf einer tibrigens glatten Flache begegnen, die Wohlgefaliig- 
keit verminderl oder Missfallen weckt, indera der Einheitsbezug 
der stdrenden Stelle zu jeder andern Stelle dadurch verloren 
geht, biemit die Einheilsbeziehung des Ganzen einen Bruch 
erleidet. 

Man kann bemerken, dass der Zuwachs des Missfallens an 
einer Unreinheit nicht mit dem Zuwachs der Unreinheit selbst 
gleichen Schritt halt. Ein kleiner Schmuzfleck auf einer tibrigens 
ganz reinen Flache stdrt uns ausnehmend; kommt ein zweiter 
hinzu, so wSchst das Missfallen in der Regel wohl, doch in viel 
geringerem Verhaltnisse , und unter Umstanden fast gar nicht. 
Manche Frau ist tlber den ersten Fleck, der auf ihr weisses Kleid 
oder Tischtuch gemacht wird , ausser sich ; kommt ein zweiter 
hinzu, so denkt sie, es war nichts mehr daran zu verlieren. 
Dabei kommen freilich auch ethische Verhaltnisse in Rttcksicht, 
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sie gehen aber mil den asthetischen Hand in Hand^ und es gilt 
von moralischen Flecken dasselbe als von physischen. Von diesem 
Zuriickbieiben dor Missfdlligkeit hinter der Ursache derselben lasst 
sich ein doppelter Grimd angeben. Einmal wachst nach einem 
(schon S. 53 bertlhrten) psychophysischen , durch Beziehung auf 
Lust- und Unlustreize in die Aesthetik tibertragbaren, Gcsetze eine 
Empfindung tiberhaupt mil Verstarkung des Reizes iiber einen 
gewissen Grad hinaus schwacher als der Reiz, oder selbst gar nicht 
niehr merklich. Ein Licht, in eine fast dunkle Stube gebracht, 
fUgt ausserordentlich viel Helligkeil hinzu; ein zweites gleiches 
hinzugebracht , lasst die Helligkeit nur noch in unverhaltniss- 
in^ssig geringerem Verhaltnisse wachsen. Zweitens wird bei Ver- 
doppelung einer storenden Stelle doch die Stoning insofern nicht 
ganz verdoppelt, als die storenden Stellen selbst und die Weisen 
ihrer Stdrung etwas Gleiches darbieten. Beide GrUnde diirften im 
Allgemeinen zusaminen m Betracht zu ziehen sein. 

So wenig gleichfdrmige Reinheit uns lange fUr sich zu fesseln 
vermag, so willkommen ist uns doch im Allgemeinen die Reinheit 
der Conloure, der Farben in den Theilen eines Kunstwerkes ; weil 
jeder Theil von selbst nur die kurze Betrachtung in Anspruch 
nimmt, iiber die hinaus er anfangen wiirde uns langweilig zu 
werden. Gehen wir doch bald von einem Theile zum andern 
iiber, um damit des zwischen ihnen bestehenden hdberen Ein- 
heitsbezuges zu gewahren; nun kann sich die Gewahrung des 
niedern an der Gleichfdrmigkeit der Theile in vortheilhafter Weise 
damit verbinden. Unstreitig zwar kdnnen wir die Reinheit von 
Contouren auch desshalb fodern , weil der darzustellende Gegen- 
stand dadurch scharfer ins Licht tritt, aber Beides widerspricht 
sich nicht, sondern hilft sich; sonst kdnnte uns eine reingezogene 
Linie nicht auch ausser einer Zeichnung besser gefallen als eine 
unrein gezogene. 

Die stdrkste Stdrung erfahrt natiirlich die Gleichfdrmigkeit 
eines Eindruckes durch seine vdllige Unterbrechung ; und man 
kann sagen , dass solche an sich iiberall im Sinne der Unlust ist, 
nur dass die Schwelle der Unlust nainentlich durch einzelne Unter- 
brechungen nicht iiberall iibersliegen wird , und Regelmdssigkeit 
der Unterbrechungen eine Compensation bewirken kann , sofern 
damit ein hdherer Einheitsbezug eintrilt, der ftir den Bruch des 
niederen zu entschadigen vermag, wie jedenfalls vom Tact im 
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Gebiete des Gehdrs gilt; doch reicht diese Entschadigung nichi 
Uberall anderwdris zu. Ein irgendwie intermittirender Lichtreiz 
kann uns durch seine Unterbrechungen geradezii peinlich werden ; 
das Hinfahren iiber eine rauhe Oberflache, deren Rauhheil doch nur 
auf Unterbrechungen ruht, wird Niemand behagen, und eben so 
missfdllt jedem ein unregelmassiges Geklapper. Pldtzliche starko 
Aenderungen kommen der vdlligen Unterbrechung im Effect nahe. 
Also steht allgemein gesprochen alles Rauhe, Grelle, Schroffe, 
Eckige, Abrupte, Zerrissene im Nachtheil der Wohlgefalligkeit 
gegen das Sanfte, Runde, Fliessende, in sich Zusammenb^ngende, 
aus einander Folgende, durch UebergSinge Yermittelte, und kniipfen 
wir nicht nur unwillkUhrlich die Vorstellung einer Ungefalligkeit 
an jene Ausdriicke , sondern brauchen sie auch geradezu zur Be- 
zeichnung einer solchen. 

Der asthetische VortheiJ wie Nachtheil aus vorigen Gesichts- 
puncten kann freilich in unzahligen Fallen durch Gegenwirkungen 
tlberboten werden. Dass das Weib rundiichere, fliessendere For- 
men hat als der Mann, begriindet allgemeingesprochen einen 
Schonheitsvortheil desselben, der unter den vorigen Gesichtspunct 
tritt, vordemManne; aber unmdglich ware es, die weibliche 
Schdnheit allein aus diesem Gesichtspuncte zu verstehen und da- 
nach zu messen. Das dicke fette Weib gefallt uns trotz dem, dass 
es in fliessender Rundung der Formen das schdnste , urn so mehr 
den schdnsten Mann ubertrifft, doch schon desshalb weniger, weil 
fiir eine nicht zu kurze Betrachtung das Bediirfniss der Mannich- 
faltigkeit durch die einfachern Rundungen der Form weniger be- 
friedigt wird, missfallt uns aber sogar, weil sich an die Formen 
der Corpulenz die ungefallige Vorstellung von einer Beschwerung 
des Kdrpers durch eine Masse, die seinen KrSften nichts zusetzt, 
nur seiner freien Beweglichkeit schadet, von Uberschritlener Ju- 
gend, von tragem Leben kniipft; indess bei Persern und Tiirken, 
denen trage Rube eher gefallt als missfallt, w^egen geringern Bediirf- 
nisses der Abwechselung und Zuriicktretens jener Associationen 
junge Madchen sogar gemaslet werden, um sie durch rundiichere 
Formen um so reizender zu machen. 

Eine viereckige Tasse verrnochte uns nicht eben so gut zu 
gefallen als eine runde, ungeachtet sie dem Zweck eben so gut ent- 
sprache, w^eil, alles Uebrige gleich gesetzt, das Runde ilberhaupt 
gefailiger als das Eckige ist ; aber in unziihligen Fallen ziehen wir 



doch um des Zwecks oder andrer Nebenbedingungen willen das 
Eckige, ja sogar die scharfe Ecke vor. 

Wird eine, erst als gleichfdrmig vorgestellte^ weisse oder Far- 
benflache marmorirt, gestnchelt, gelUpfelt, so wachst die Mannich- 
faliigkeit, aber der einheitliche Bezug aller Theile der Fldche geht 
mehr oder weniger verloren. 1st nun die Variation, welche in die- 
selbe gebracht wird, ganz principles , werden z. B. bier grosse, 
dakleine, bier regel massige, da unregelmdssige, bier rothe, da 
scbwarze Kleckse, dazu geradlinige, krummlinige, geknickte Linien 
unter einander auf der Flache angebracbt, so lehrt die Erfahrung, 
dass das Niemanden gefallt; selbst das Tattowiren der Wilden bait 
Gesichlspuncte der Regelraassigkeit ein : Beweis , dass mit mdg- 
lichster Mannichfaltigkeit allein keine Wohlgefalligkeit zu erzie- 
ien ist. Wenn hingegen durcb die Marmorirung, Strichelung, 
Tapfelung ohne strenge Regel ein gewisser gemeinsamer Gbarakter 
durcbgeht, und selbst diese Benennungen weisen uns auf einen 
solcben bin, so kann eine solcbe Flache nicbt nur nocb recht wohl 
gefallen, indem der Einheitsbezug , den jener Gbarakter voraus- 
setzt, zwar minder deutlicb als der verloren gegangene der Gleich- 
idrmigkeit ist, aber doch nocb merklicb genug ausgepragt sein 
kann, um mit RUcksicbt auf die vermebrte Mannicbfalligkeit einen 
Lusterfolg zu geben. Ja Manchein und unter manchen Umstanden 
gefallt dergleicben besser als die monotone Farbe, ohne dass sicb 
allgemein berecbnen lasst, was besser gefallen muss, weil biebei 
NebenumstSnde und subjective Stimmungen mit ins Spiel kommen. 
So ist nocb nicbt zu lange her, dass man allwarts marmorirte 
BUchereinbande sab, jetzt sieht man solcbe nirgends mebr. 

Letztres Beispiel aber spielt schon in die Betrachtung boherer 
Einheitsbeziige hinein, zu denen wir uns jetzt wenden. 

Am nScbsten kommt dem einfacben Einheitsbezuge unge- 
triibter Gleichformigkeit die gleicbfbrmige Wiederbolung gleicher 
einfacber Eindrticke in Raum oder Zeit, wie sie nur angenabert 
in vorigem Beispiele, entschieden durcb ganz regelmiissige 
Ttipfelung, Streifung, Gannelirung von Fldcben oder regelm^ssige 
Tacifolge einfacber GehorseindrUcke geboten wird. Dariiber hin- 
aus aber begrlindet jede zusammengeselztere Regel , Gesetzlich- 
keit, Ordnung einen mehr oder weniger hohen und zusammenge- 
setzten Einheitsbezug, beispielsweise in Symmetric, goldnem 
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Schnilt, Wellenlinie , Schneckenlinie , Maander, Tapelen- und 
Teppichmustern von mancherlei Art, Versmass, Rhythmus, Reini. 

Durch jedes Aufsteigen zu eineni heheren Einheitsbezuge 
liber der Gleichformigkeit wird der niedre der Gleichformigkeit 
selbst verletzt, indem der hohere nur zwischen einer grbsseren 
als bios raumlichen und zeitlichen Verschiedenheit von Theilen 
bestehen kann. Hiedurch wird an Mannichfaltigkeit gewonnen, 
und fUr den Bruch des niederen Einheitsbezuges tritt, wie schon 
oben bemerkt, eine Entschadigung durch den hbhern ein, 
hiemit der doppelte Vortheil , dass die grossere Mannichfaltigkeit 
der Langweiligkeit weniger leicht und weniger rasch Raum giebt, 
und dass der hohere Einheitsbezug einem hoheren geistigen An- 
spruche entgegen koinmt. Doch entgehen diese Vorlheile nicht 
ganz Nachtheilen, welche unter Umst^nden tiberwiegen kdnnen. 

Einmal findet sich , dass in manchen Fallen der Bruch des 
niedern Einheitsbezuges mit starkerem Missfallen empfunden wird, 
als durch das Aufsteigen zum hbhern ausgeglichen werden kann; 
zweilens kann die Regel , welche den hbhern Einheitsbezug be- 
grUndet, so complicirt oder von so hoher Ordnung sein, urn nicht 
fasslich zu sein ; dann erscheint sie uns vielmehr als Unordnung 
stall als Ordnung; und Uberhaupt nimmt die Schwierigkeit der 
Auffassung einer einheitlichen Beziebung mit der Hbhe derselben 
zu. Zwar bei einem einfachen Muster empfinden wir noch nichts 
von einer solchen Schwierigkeit; doch bleibt der einheilliche Bezug 
der Gleichformigkeit so zu sagen am aufdringlichsten. Wenn aber 
hienach unter Umstanden der einfache Einheitsbezug der Gleich- 
fbrmigkeit in Vortheil gegen einen hbhern bleiben kann, ist es doch 
allgemeingesprochen unmbglich, mittelst der erstern die Wohlge- 
falligkeit so hoch zu steigern , als mit hbheren nur nicht zu hohen 
EinheitsbezUgen ; daher die hbufige Anwendung, die man von 
solchen macht. 

So giebt man alien Gefdssen , Gerbthen, Mobeln eine regel- 
mbssige Form, insoweit es der Zweck gestattet, auch selbst, w^enn 
er eine unregelmassige Form eben so gut gestattete; liebt Kleider, 
Teppiche, Wbnde mit regelmassigen Mustern zu bedecken , giebt 
Mobeln, Bildern an den Wsnden eine syrametrische Stellung zu 
einander; cannelirtSbulen ; reihtGitterstabenach der Regel u.s. vv., 
sucht aber bei alle dem die Vorlheile des niedern Einheitsbezuges 
der Gleichfbrmigkeit noch so gut als mbglich dadurch zu waliren, 
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dass man die Theile, welche in den hohern Bezug eintreten, so 
weit es immer der Zweck gestattet, glalt, in reiner Weisse oder 
Farbe und in reinen Conlouren halt. 

In alien Fallen praktiscber Verwendung freilich machen sich 
Mitbestimmungen geltend , die abgesehen von den obenerwahnten 
inneren Conflicten des Principes den Vortheil des hbheren Ein- 
heitsbezuges verktimmern wie gegentheils untersttitzen kbnnen, 
Sonst wtirden wir nicht noch so viel weisse und einfarbige Kleider 
und Wande sehen, nicht anderseits so oft in Zweifel sein kbn- 
nen, ob wir die Wohlgefalligkeit eines Gegenstandes vielrnehr auf 
seine regelmassige Form oder die sich associativ geltend machende 
Angemessenheit derselben zu seiner Bestimmung zu schreiben 
haben. Nur allgemeingesprochen eben scheint der Vortheil des 
hahern Einheitsbezuges vor dem niedern der Gleichfarmigkeit und 
vollends vor der Regellosigkeit durch alle Mitbestimmungen durch, 
und tritt urn so reiner hervor, je mehr solche fehlen. Urn ihn aber 
so rein als mbglich zu haben, muss man solche so sehr als mdglich 
ausschliessen ; und in dieser Beziehung ist nichts instructiver als 
die so zu sagen zauberhafte, alien Mitbestimmungen merklich ent- 
zogene, Leistung des Kaleidoskops, 

In der That mag eine Anordnug noch so gleichgtlltig oder eine 
Unordnung noch so ungefallig sein, das Kaleidoskop erzwingt 
durch den zusammengesetzten Einheitsbezug regelmassiger Wie- 
derholung mit allseitiger Symmetric die Wohlgefalligkeit, und ein 
ziemlich bekanntes Spiel leistet Aehnliches schon mit zweiseitiger 
Symmetric. Was fUr einen Krakel mitTinte wir auf ein Papier 
machen, wenn wir es inmitten oder am Rande des Krakels so zu- 
sammenbrechen , dass ein symmetrischer Abdruck davon auf der 
Gegenseite entsteht, so erwSichst fUr die Zusammensetzung des 
Krakels mit dem Abdruck eine Wohlgefalligkeit, die nur durch die 
Unreinheit, welche der Abdruck den einzelnen Ziigen verleiht, 
einen gewissen Abbruch erleidet. 

Fraglos hienach, dass auch an der Wohlgefiilligkeit der 
menschlichen Gestalt die zweiseitige Symmetrie wesentlicheh An- 
theil hat; bios eine Seite des Menschen ftlr sich racichte uns, ab- 
gesehen von der freilich vorwiegenden Gewdhnung , die mensch- 
liche Gestalt aus associativen Gesichtspuncten ins Auge zu fassen, 
auch nur als ein unregelmassiger Krakel erscheinen. Ja verletze 
man durch schiefe Nase, schiefen Mund die Symmetrie, so wird es 
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es andre Faille, wo der Nachtheil der hSufigen Unterbrechung nicht 
dasselbe Uebergewicht tiber den Vortheil der regelmassigen Wie- 
derholung beweist. So erscheint uns ein regelmassiges Gitter 
gefelliger als eine glatt fortlaufende Wand, — was fUr zeitliche 
Intermissionen im Felde des Gesichts gilt, Ubertragt sich also nicht 
auf raumliche , — und ein regelmassiger leerer Tactschlag min- 
destens nicht ungeMliger als ein continuirliches GerSusch. 

Dass nun das Verhalten in diesen verschiedenen Fallen ein 
verschiedenes ist, ISsst sich freilich aus dem Princip selbst nicht 
a priori voraussehen, begrttndet aber eben so wenig einen Wider- 
spruch gegen dasselbe, da nach Verscbiedenheit der Bedingungen 
der Conflict sich recht wohl verschieden entscheiden kann. 

Dass ein regelmassiger Tactschlag gegen eine unregelmassige 
Folge von Schlagen in enlschiedenem Vortheil der Wohlgefalligkeit 
ist, wird Niemand in Abrede stellen; auch folgt man dem regel- 
massigen Gange selbst einiger leeren Tactschlage nicht ungern, 
w^ohl langer als einem continuirlichen bios einfarmigen Gerausche, 
indem sich die Aufmerksamkeit dadurch in nicht ungefdlliger Weise 
sozusagen gewiegt findet; nur eine langere Fortsetzung der leeren 
Schlage verraag die Aufmerksamkeit so wenig zu fesseln , als die 
irgend eines andern einheitlichen Eindrucks. Der entschiedene 
Beweis aber , dass der regelmassige Tact vielmehr etwas im Sinne 
der Lust als Unlust ist , was nur ftir sich nicht leicht die Schwelle 
erheblich iibersteigt, liegt darin, dass er in Zusammensetzung mit 
den anderweiten Bedingungen gleichen Sinnes , welche die Musik 
zu ihm hinzubringt, dem Princip der aslhetischen Htilfe oder Stei- 
gerung gentigt, das heisst, ein grosseres Product des Wohlgefallens 
gibt, als nach den dazu beitragenden Momenten filr sich erwartet 
werden kannte. Der Tact fUr sich will allerdings wenig sagen, 
eine Musik ohne Tact aber vermochte kaum zu bestehen. Erfiillt 
sich nun der Tact mit der Mannichfaltigkeit der Momente, welche 
die Musik hinzubringt, so wird er dann auch fast ins Unbestimmle 
vertragen. 

In den melodischen und harmonischen Beziehungen der Tone 
selbst spielt unstreitig unser Princip seine Rolle, nicht zwar nach 
der Weise, wie Herbert die Tonbbhen in Gleiches und Ungleiches 
zerlegt, die ihn zu der Seltsamkeit geftihrt hat, in der Octave den 
vollen Gegensatz gegen den Grundton zu finden, und zu nicht 
minder seltsamen Rechnungen gefUhrt hat, aber nach der Weise, 
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wie Helmholtz Gleichheit und Verschiedenheit der Thne betreffs 
ihrer Obertcine in RUcksicht zieht. Nur kann unser Princip keinen 
Anspruch machen, mehr als einen sehr allgemeinen Gesichtspunct 
musikalischer Wohlgefalligkeit zu bieten; Rechnungen lassen sich 
auf seinen Ausspruch tiberhaupt nicht grtlnden. 

Mit den bisherigen Beispielen haben wir uns im Felde rein 
anschaulicher Verhaltnisse gehaiten, indem wir unter solchen 
Ktirze halber Verhaltnisse sinnlicher EindrQcke tiberhaupt ver- 
stehen. Aber das Princip reicht weit und hoch dartiber hinaus in 
das dartiber aufsteigende Gesammtgebiet unsrer Vorstellungen, 
was wir zwar hier nicht ganz damit durchmessen, aber doch in 
einigen Puncten bertihren wollen , nachdem es gelegentlich schon 
frUher in Erwahnung von Mitbestimmungen, die daraus fliessen, 
geschehen ist. 

So in Geltendmachung des Gesichtspunctes der Zweckmassig- 
keit. In der That einer der Gesichtspuncte , wesshalb uns das 
Zweckmassige gefailt, obwohl nicht der einzige, ist der, dass 
wir alle Theile des zweckmassigen Ganzen durch den Bezug zur 
Zweckidee einheitlich verkntipft finden. Ftir die Zweckidee aber 
ktinnen auch andre Ideen eintreten, Und so verlangen wir 
schliesslich tiberhaupt von jedem Kunstwerke, dass alle Theile 
desselben durch eine einheitliche Idee oder Erweckung einer ein- 
heitlichen Stimmung verkntipft sind. Es ist gewdssermassen die 
oberste Foderung, die wir an ein Kunstwerk zu slellen haben, 
wodurch Foderungen an den unter der Idee begriffenen Inhalt 
nicht ausgeschlossen werden; die Foderung der Einheit aber muss 
bei dem verschiedensten Inhalt erftillt sein , soil nicht das Kunst- 
werk an einem wesentlichen Mangel leiden. 

Was nun verstehen wir unter einheitlicher Idee hiebei? Eine 
noch verhaltnissmassig einfache , weil abstracte, Yorstellungsver- 
knUpfung, in welcher nicht nur alle Theilvorstellungen durch eine 
gemeinsame Beziehung verkntipft sind, sondern die auch zwischen 
alien Momenten der Ausftihrung ins Concrete eine VerknUpfung 
dadurch herstellt, dass alle unmittelbar oder durch Vermittelungen 
mit ihr als etwas Gemeinsamen zusammenhangen. 

Nicht minder aber als in eigentlichen Kunstwerken spielt 
unser Princip seine Rolle in so manchen kleinen Kunstspielen , als 
wie sinnreichen und witzigen Vergleichen, Wortspielen und andern 
Kleinigkeiten von unlergeordnetem Sisthetischen Interesse , wobei 

5 * 
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freilich noch sonst Manches mit hineinspielt, worauf ftlr jetzt nicht 
einzugehen. Betrachten wir hier nur ein Beispiel : 

Bathsel vergntigen uns daduroh, dass sie zu einer vorge- 
gebenen Mannichfaltigkeit von Vorstellungen uns die einheitliche 
Verkntipfiing in der Aufldsung des Rathsels erst suchen lessen. 
In dem Entdecken dieser Beziehung liegt der Reiz der gelungenen 
AuflOsung, indess in der Voraussicht, dass sich die Aufltisung 
finden lasse, eine Vorwegnahme desselben liegt, welche in der 
That dazu gehSrt , uns am Erratben selbst Lust finden zu lassen ; 
denn Raihsel, von denen man weiss, dass es keine LOsung daftlr 
giebt, mag Niemand rafchen, man hatte davon nur die reine Unlust 
eines zersplitterten Vorstellungscomplexes; und wer sich bewusst 
ist, Rathsel schlecht rathen zu konnen , findet daran auch keinen 
Geschmack. Bei Charaden aber ist es immer von Vortheil , wenn 
die Aufgabe ftir die verschiedenen Sylben oder Wortabtheilungen 
irgendwie einheitlich verflochten ist , nicht fUr jede als ein unab- 
bangiges Rathsel auftritt. 

Unstreitig nun trSgt zum Reize des Rathselrathens auch das 
Gefallen an der Ueberwindung einer Schwierigkett bei , der wir 
uns gewachsen finden, indem wir nach einem anderweiten Princip 
zum Bedtlrfniss der Einheit auch das BedUrfniss eines gewissen 
Grades der Beschaftigung haben, dabei aber die einheitliche Ver- 
kntipfung dieser Beschaftigung durch Richtung auf ein bestimmtes 
Ziel, selbst abgesehen von der Beschaffenheit des Zieles, verlangen ; 
daher gar zu leicht zu errathende Rathsel uns nicht interessiren. 
Aber im Allgemeinen wollen wir doch, dass bei jeder Ueberwin- 
dung von Schwierigkeiten noch etwas Andres als die Ueberwin- 
dung selbst herauskommt; und lesen daher ein langeres Rathsel 
auch nach dem Errathen gern noch einmal durch , um uns der 
einheillichen VerknUpfung des gesammten Inhalts durch das Wort 
des R^thsels zu erfreuen ; dabei mit Unlust bemerkend, was etw^a 
nicht recht dazu stimmen will. 

So sehr wir uns aber an sinnreiohen und wdtzigen Ver- 
gleichen , Wortspielen , htlbschen Rathseln , Charaden vergntigen 
mUgen, so sehr uns auch Anekdoten aus diesem oder jenem 
Gesichtspuncte amtisiren kcinnen , und so gern wir einige davon 
hinter einander lesen oder htiren , werden wir es doch nicht fiber 
uns gewinnen, eine ISngere Reihe davon hinter einander zu h5ren 
oder zu lesen ; schon vor der zwanzigsten haben wir es grtindlich 
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salt; indess wir wohi einen ganzen Band eines guten Romans auf 
einen Sitz auslesen, so zu sagen gar nicht davon loskommen 
kdnnen, ungeachtet wir von jeder Anekdote ftir sich einen 
grdsseren Lustertrag batten als von jedem gleich grossen Sttlck 
des Romans , und man meinen kbnnte , dass durch den bestan- 
digen Inhaltswechsel der Anekdoten die Erregbarkeit immer 
frisch erhalten werden mtisste. Aber eben dieser Wechsel ohne 
verkntipfenden Faden lasst uns nicht iange bei dem Lesen aus- 
halten ; ja, wenn nicht jeder Vergleich, jede Anekdote ftir sich dem 
Princip der einheitlichen Verkniipfung gentigte und sonst noch 
durch die Beschaffenheit des Inhaltes interessirte , wtirden wir urn 
so weniger dabei aushalten. 

So viel zur Erlauterung des Gesichtspunctes der Einheit ^ der 
in unser Princip eingeht. Wenden wir uns zu dem der Mannich- 
faltigkeit, so mbgen wir zuvbrderst im Allgemeinen zurtlckrufen, 
dass das GefUhl der Monotonie um so zeitiger und stbrker herein- 
bricht, je mehr es an Mannichfaltigkeit fehlt, wonach die reine 
Gleichfbrmigkeit demselben mehr unterliegt als die gleichfbrmige 
Wiederholung einer einfachen Form , und diese mehr als die eines 
zusammengesetzten Musters ; kdnnen aber auch auf viele Schau- 
spiele insbesondre verweisen , deren Reiz , wenn schon nicht auf 
der Mannichfaltigkeit allein beruhend, doch mit wachsender Man- 
nichfaltigkeit wsichst ; ohne dass das Geftthl der Einheit dabei sich 
mit steigere, nur dass es nicht verloren gehen darf, um nicht mit 
der ersten Seite des Principes in Widerspruch zu gerathen. 

In das Kaleidoskop thut man niemals bios ein oder zwei 
Steinchen, sondern eine Mehrheit von solchen, womit ohne Vor- 
theil ftir die einheitliche Beziehung , die immer in derselben Art 
symmetrischer Verkniipfung liegt, nur ein Vortheil fiir die Man- 
nichfaltigkeit entsteht. 

Lange kann man sich an den Evolutionen eines Fluges von 
Tauben oder Staaren ergbtzen , so mehr und so linger, je man- 
nichfacher die Wendungen, Schwenkungen, Gestaltveralnderungen 
desselben sind. Jetzt ballt sich der Schwarm zur Kugel, jetzt 
dehnt er sich zum Ellipsoid, jetzt bietet er uns eine breite, jetzt 
eine schmale Seite dar, jetzt zieht er sich zusammen und verdun- 
kelt sich dadurch , jetzt dehnt er sich aus und wird dadurch lich- 
ter; jetzt Irennt sich die Masse, jetzt vereinigt sie sich wieder, 
und oft blitzbhnlich geht eine Veranderung in die andre ttber; 
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tnan wird Dicht milde dem zuzusehen. Aehnlich ist es mit den 
Evolutionen und Manoeuvers der Soldaten. Ja selbst den Be- 
wegungen eines in starkem Winde flackernden Wimpels kann naan 
eine Zeit lang mit Unterhaltung und Interesse folgen , wie er bald 
sich flach ausbreitet, bald sich aufbauscht , bald sich in sich ver- 
schlingt, dass man meint, er kdnne nicht wieder auseinander, 
dann sich doch wieder lost, eine neue Verschlingung eingeht, jetzt 
sich nach oben aufbSumt, dann wieder nach unten, nach den 
Seiten getrieben wird. Im Jahre 1870 gab der bei jeder neuen 
Siegesnachricht sich wiederholende Flaggenschmuck der Hauser 
oft genug Gelegenheit, sich mit diesem Schauspiel zu unter- 
halten. 

In alien diesen Fallen handelt es sich nicht um eine rein zer- 
splitterte Mannichfaltigkeit ; vielmehr wird die Zusammengehtirig- 
keit aller Theile objectiverseits bei dem Fluge der Tauben oder 
Staare durch ihren Geselligkeitstrieb , bei den Evolutionen und 
Manoeuvres der Soldaten durch den Willen des Commandirenden 
und die Absicht der Manoeuvres, bei der flatternden Flagge durch 
die Kraft des materiellen Zusammenhanges vermittelt, und ein 
einheitlicher Eindruck hievon bleibt subjectiv durch alle Wechsel 
durch bestehen; aber das Vergntigen der Unterhaltung wachst 
nicht mit dem Eindrucke dieser sich immer gleich bleibenden ein- 
heitlichen Verkniipfung, sondern mit dem der Mannichfaltigkeit. 

Zu den wirksamsten Mitteln , der Monotonie an den Gegen- 
standen zu begegnen , gehdren Verzierungen. Um geschmackvoll 
zu sein, mttssen solche immer durch eine einheitliche Beziehung 
zur Form, zum Zweck des Gegenstandes oder den Verhaltnissen, mit 
denen in Zusammenhang er zu betrachten ist, molivirt sein , also 
sich dem einheitlichen Eindrucke desselben vielmehr unterordnen 
als denselben schadigen; insoweit sie aber diese Bedingung er- 
flillen, werden sie allgemeingesprochen den Gegenstand um so 
wohlgefalliger erscheinen lassen, je mannichfaltiger sie sind. 

In Kunstwerken , w^o ein ganzer Aufbau haherer Beziehungen 
tiber niederen mit einem Abschlusse in der Idee des Kunstwerkes 
stall findet, wachst die Mannichfalligkeit mit der Hdhe dieses Auf- 
baues nicht nur vermoge Vermehrung der Verschiedenheiten des 
unterliegenden sinnlichen Materials , sondern auch der Stufen der 
dartiber aufsteigenden Beziehungen, kurz ausgedrUckt nicht bios 
nach der Breite sondern auch nach der Hahe. Hienach liegt 
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tiberhaupt in dem Aufsleigen zu hOheren Beziehungen eins der 
wirksamsten Millel , das Wohlgefallen nicht nur der Stufe nach zu 
erh(3hen, sondern auch dem Grade nach zu steigern, was nur 
darin seine BeschrSnkung und Granze findet, dass hohere Be- 
ziehungen im Allgemeinen minder leicht fasslich sind als niedere, 
und ein hhheres geistiges VermSgen und hdhere Vorbildung vor- 
aussetzen, um wirklich gefasst zu werden. 

3) Sachliche Conflicte und Hulfen. 

Mehrfach haben wir Gelegenheit gehabt, von associativen Mit- 
bestimmungen unseres Principes zu sprechen , und Abschnitt IX 
wird naher auf den Gesichtspunct derselben eingehen ; fiir jetzt 
aber heben wir noch einen andern sehr allgemeinen Gesichtspunct 
der Mitbestimmung hervor, der sich mit dem vorigen vielfach 
combinirt und kreuzt und nicht minder Conflicte wie Hulfen fUr 
das Princip bedingen kann. 

Bei jedem Gegenstande kommt es ausser auf die Verhaltnisse 
der Gleichheit und Ungleichheit daran , worauf sich unser Princip 
bezieht, auch auf die Beschafifenheit dessen, was in diese Yerhalt- 
nisse eintritt , an, wovon wir erstres kurz als form ale, letzlres 
als sachliche Seite des Gegenstandes rechnen,^) dabei nicht 
ausgeschlossen , dass in die sachliche Seite selbst wiederum Ver- 
haltnisse des Gleichen und Ungleichen aber nur in untergeordneter 
Weise eingehen. Jedenfalls geht die Beschaffenheit eines Gegen- 
standes nicht ganz in solchen VerhUltnissen auf, sondern wird 
man davon noch einen In halt oder Stoff, welcher diesen Ver- 
haltnissen unterliegt, als sachliche Seite unterscheiden kbnnen. 
Nun kann der formalerseits durch unser Princip bestimmte asthe- 
lische Eindruck auch zugleich sachlicherseits in Conflict oder Ein- 
stimmung damit Usthetisch bestimmt sein. 

Das einfachste Beispiel eines solchen Conflictes hat man darin, 
dass ein rein bitterer Geschmack, ein rein stinkender Geruch uns 
in jedem Falle , wenn wir nicht abgestumpft dagegen sind , miss- 


*) Zur formalen Seite werden wir weiterhin auch Verhaltnisse der 
Widerspruchslosigkeit und Klarheit rechnen, wovon in den beiden folgenden 
Abschnitten die Rede sein wird, und denen nicht minder eine sachliche Seite 
des Inhaltes entspricht. 
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fallt, ungeachtet er dem Principe einheitlicher Verkntipfung so gut 
gentigt als eine reine Farbenflache, der reine Zug einer Linie, ein 
rein ausgehaltener Ton. Der rein bittre Geschmack u. s. w. miss- 
la lit uns aber nicht, weil in der Reinheit an sich etwas Missfalliges 
lage, sondern weil mit seiner Reinheit die Quantitat der von der 
Qualitat abhangigen Unlustwirkung wachst. In diesem einfachsten 
Falle reducirt sich nSmlich die stojGFliche oder sachliche Seite ein- 
fach auf die Qualitat. Hiegegen kann man die Wohlgefalligkeit, 
welche der reinen Farbenflache, dem reinen Zuge einer Linie, 
einem rein ausgehaltenen Tone zukommt, nicht eben so auf deren 
Qualitat abgesehen vom Princip der Einheit schreiben, da man 
sonst durch unregelmSssige und regellos zerstreute Kleckse von 
einer an sich wohlgefalligen Farbe jede gleichformige Flache mtisste 
verschonern kcinnen, was nicht der Fall ist; da ferner eine rein und 
scharf gezogene Linie uns besser gefallt als eine unsicher und 
schwankend gezogene, ungeachtet die Qualitat der Linie beides- 
falis gleich ist; und da wir noch lieber einen Gesang mit einem 
rauhen Tone von sich gleichbleibendem Charakter hdren, als einen 
solchen mit unregelmSissig sich einmischenden an sich wohlge- 
falligen, aber aus jenem Charakter heraustretenden TOnen. 

Verlangt man gegentheils ein einfaches Beispiel von sachlicher 
Unterstiitzung unsers Princips, so braucht man nur darauf zu 
weisen, dass (abgesehen von Associalionen , welche den Erfolg 
todern konnen) dieselbe Flache uns besser gefallt, wenn sie mit 
einer tiefen oder feurigen reinen Farbe als mit reinem Grau oder 
gar Schwarz Uberzogen ist. 

Durch Yoriges sind wir aber aufmerksam gemacht , dass wir 
tiberhaupt Uberall nicht bios auf das Dasein der einheitlichen Ver- 
knlipfung, sondern auch die Beschaffenheit des einheitlich Ver- 
knilpften zu achten haben , um den asthetischen Erfolg im Ganzen 
richtig zu beurtheilen ; denn was uns in dieser Beziehung Beispiele 
aus dem niedersten asthetischen Gebiete lehrten, findet seine An- 
wendung nicht minder auf die hochsten Gebiete ; wonach Kunst- 
werke, welche dem Principe der einheitlichen Verkntipfung im 
Sinne der Lust gentigen , uns doch ebenso durch ihren widerwar- 
tigen Inhalt noch missfallen, wie aber auch gegentheils durch einen 
wohlgefalligen Inhalt um so besser gefallen konnen. 

Wo formale und sachliche Seite des Gefallens sich unter- 
stUtzen, findet eine Steigerung des Wohlgefallens nach dem Hfilfs- 



73 


principe statt. Im Falle sie in entgegengesetztem Sinne gehen, 
kann nach Umstanden das Gefalien oder Missfailen ttberwiegen 
Oder ein Schwanken zwischen beiden entstehen , tiberhaupt ver- 
schiedene F^lle eintreten. 

So wird durch die Zusammenstimmnng aller Darstellungs- 
mittel zu einer missMligen Idee die Missfalligkeit derselben mit 
um so gr()sserer Kraft zur Geltung kommen, indess uns doch nocb 
die gute Zusammenstimmung gefalien kann ; wo sich dann nicht 
allgemein sagen ISisst, was im Ganzen iiberwiegen wird^ es viel- 
mehr auf die Richtung ankommen wird , welche der Geist bei der 
Auflassung nimmt, ob sie mehr nach der formalen oder sachlichen 
Seite geht. 

Dass die associativen und sachlichen Mitbestimmungen unsers 
Principes sich mit einander kreuzen konnen , liegt darin , dass die 
associativen Vorstellungen, die sich mitbestimmend an einen 
directen Eindruck kntipfen, ihrerseits den Verhaltnissen der Ein- 
heit und Mannichfaltigkeit unterliegen, also nicht nur formaler- 
seits durch ihre einheitliche Verkniipfung, sondern auch sachlicher- 
seits durch den verknUpften Inhalt diese Mitbestimmung Sussern 
khnnen. 


4) Nahere Bestimmungen. 

Die Mannichfaltigkeit an einem Gegenstande kann aus drei 
verschiedenen Gesichtspuncten wachsen: erstens, sofern die Menge 
des raumlich oder zeitlich Verschiedenen zunimmt; zweitens, so- 
fern die Zahl der Verschiedenheiten zunimmt oder Unterschiede 
aus mehrerlei Hinsichten vorkommen ; drittens, sofern der Grad der 
Yerschiedenheit wachst, wonach sich in Kiirze eine extensive, 
multiple und graduelle Seite der Mannichfaltigkeit wird unter- 
scheiden lassen. aaaaaa, ababab, abcdef haben gleiche extensive 
Mannichfaltigkeit, sofern sie eine gleiche Zahl raumlich oder zeit- 
lich verschiedener Theile einschliessen, aber folgen sich betreffs der 
multiplen Mannichfaltigkeit in der aufgestellten Ordnung. Ein Viel- 
eck behalt bei gleich bleibender Zahl der Seiten dieselbe extensive 
Mannichfaltigkeit, wie sich auch das Verhaltniss der Seiten und 
Winkel andert; aber die multiple Mannichfaltigkeit wachst, wenn 
die Seiten oder Winkel aus gleich ungleich werden , und die gra- 
duelle wachst mit dem Grade dieser Ungleichheit. 

Auf den Einheitsbezug scheinen ftlr den ersten Anblick quan- 
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titative Bestimmungen nicht anwendbar, doch ist es naher zuge- 
sehen aus drei entsprechenden Gesichtspuncten als auf die Man- 
nichfaltigkeit der Fall, Die Gleichheit oder der gleiche Bezug, 
worin der Einheitsbezug besteht, kann mehr oder weniger Theile 
betreffen, und vermbge dessen mehr oder weniger vollstiindig 
sein; er kann aus mehr oder weniger Gesichtspuncten statt 
finden ; endlich mehr oder weniger angenahert, respectiv voll- 
kommen sein; wonach sich entsprechend unterscheidende Be- 
zeichnungen als auf die verschiedenen Seiten der Mannichfaltigkeit 
anwenden lassen ; doch wird man statt von einem multiplen auch 
von einem zusammengesetzten Einheitsbezuge sprechen kbnnen, 
Mannichfaltigkeit und Einheit kennen quantitativ nach alien 
ihren Seiten zugleich wachsen, aber auch auf Kosten von einander 
wachsen. Sie wachsen z. B. extensiv zugleich, wenn sich die 
Gleichformigkeit oder ein regelmSissiges Muster tiber eine grossere 
Flache erstreckt, oder sich die Seitenzahl eines regelmcissigen Viel- 
ecks unter Forterhaltung der Gleichheit der Seiten und Winkel 
vermehrt. Sie wachsen multiplerseits zugleich , wenn die Seiten 
eines regelmassigen Vielecks verschieden aber in regelmSssiger 
Abwechslung gefarbt werden. Sie wachsen gradueli zugleich, in 
sofern durch stSrkere Unterschiede zwischen den Gliedern einer 
Mannichfaltigkeit die hohere Einheit, welche auf Gleichheit oderZu- 
sammenstimmung dieser Unterschiede in etwas Gleichem beruht, 
wo solche vorhanden ist, sich mit grosserer Kraft ausspricht. Aber 
es kann auch die Zahl des Verschiedenen, die Zahl und der Grad 
der Verschiedenheiten wachsen, ohne dass der Zuwachs sich der 
alten Einheit unterordnet oder Einheit schafft , wo solche nicht da 
ist; allgemeingesprochen istes leichter, eine geringere als grossere 
Mannichfaltigkeit in einheitlicher Verkntlpfung zu erhalten ; und 
ein zusammengesetzter Einheitsbezug kann zwischen den verschie- 
denen einheitlichen Gesichtspuncten , aus denen er sich zusam- 
mensetzt, selbst die einheitliche Verkntlpfung vermissen lassen. 

Diess betraf zunachst die objectiven Verhaltnisse der Mannich- 
faltigkeit und Einheit; schliesslich aber kommt es bei unserm Prin- 
cip auf die Mannichfaltigkeit und Einheit an , wie sie in uns er- 
scheint, kurz auf die subjective, welche zwar von der objectiven 
wesentlich abhangt, aber auch von rein subjectiven Bedingungen 
wesentlich mitbestimmt wird, als namentlich der Richtung und 
dem relativenConcentrationsgrade der Aufmerksamkeit, der Scharfe 
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desUnterscheidungsverm(5gens, dem Grade desFassungsvermogens 
htiherer und verwickelter Beziehungen, der Gesamintinlensilat der 
ins Spiel gesetzten geistigen Thatigkeit. So kann es sein, dass von 
einer ausgedehnten objectiven Mannichfaltigkeit nur wenig ins 
Auge gefasst wird, die Aufmerksarakeit von diesem oder jenem 
Gesichtspuncte sei es der Einheit oder Mannichfaltigkeit nicht oder 
wenig afficirt wind, ein hhherer einheitlicher Gesichtspunct einem 
zu niedern Fassungsverra(5gen Uberhaupt entgeht. 

Man tlbersieht hieraus, dass bei der Anwendung unsers Prin- 
cipes sehr complicirte VerMltnisse ins Spiel kommen. Rechnen 
wir noch hinzuj dass die Wohlgefailigkeit eines Gegenstandes, die 
wir danach beurtheilen mhchten, nicht bios nach dem Grade der 
Lust, die er zu gewahren vermag, sondernauch nach der Dauer^ 
durch welche er sie zu gewahren vermag, also nach dem Product 
beider zu beurtheilen ist, beide Factoren aber nicht allgemein von 
gleichen Bedingungen abhSngen, so wird man nicht erwarten kdn- 
nen , dass sich der asthetische Erfolg des Principes in jedem ein- 
zelnen Falle mit Bestimmtheit voraussagen und Vergleiche danach 
tiberall mit Sicherheit ziehen lassen. Inzwischen hindert das nicht, 
folgende S^tze in so weit als allgemeingilltig aufzustellen, als dabei 
von Conflicten abgesehen wird, welchen unser Princip mit andern 
Principen unterliegt. 

a) Jede unsre Aufmerksamkeit beschaftigende einheitliche 
Verkniipfung ist im Sinne der Lust, sofern sie nicht Anspruch 
macht, uns zu lange oder in zu grosser Ausdehnung zu beschaf- 
tigen. 

b) Das Gefallen an Gleichformigkeit oder gleichfdrmiger Wie- 
derholung nimmt allgemeingesprochen bis zu gewissen GrHnzen 
mit wachsender Extension derselben in Raum oder Zeit zu , iiber 
gewisse Grdnzen hinaus aber ab. Doch kann das GefUhl der Mo- 
notonie sich auch schon bei einmaliger Wiederholung geltend 
machen. 

So werden wir uns bis zu gewissen GrSnzen lieber mit dem 
Auge in einer grdsseren reinen oder tapetenartig gemusterten 
Fldche ergehen wollen, als in einer kleinern ; doch begrfinzen wir 
die Einfcirmigkeit der Farbe oder des wiederholten Tapetenmusters 
unserer Stubenwande durch BordUren und Lamperieen oben und 
unten , und unertrhglich wtirde es uns sein , wenn sich dieselbe 
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gar auch tiber Decke und Boden ohne Unterbrechung forterstrecken 
sollte. Ja seibst wo das GefUhl der Erhabenheit mit der Grosse 
eines einfcirmigen Gegenstandes wSchst, wie beim Meere, wtlrde 
das Missgeftihl der Monotonie tlberwiegen , wenn wir nicht auch 
die Begranzung durch etwas Andres erblickten, sich etwa Meer 
undHimmel in voller Gleichfbrmigkeit in einanderfortsetzen solllen. 

Dass aber auch Falle eintreten kbnnen, wo eine gleichfdrmige 
Wiederholung uns schon das erstemal missfallen kann, beweist 
sich u. a. darin, dass wir dieselbe Anekdote nicht zweitnal hinler 
einander erzahlt hdren mdgen , nicht gern zwei Sdtze binter ein- 
ander mit demselben Worte anfangen und schliessen lassen , und 
bei gebildetem musikalischen Geschmack Octaven- oder Quinten- 
gdnge tlberhaupt nicht wohl vertragen. 

c) Gleiche Extension vorausgesetzt Idsst sich allgemein sagen, 
dass die Wohlgefalligkeit um so mehr wacbst, ein je intensiveres 
oder deutlicberes Geftlhl der Einheit sich durch eine je grdssere 
Mannichfaltigkeit durch erstreckt; nur d^ss Gonflicte hindern, bei- 
des zugleich ins Unbestimmte zu steigern. 

d) Es giebt Extreme nach einer und der andern Seite, wo die 
Einheit mdglichst gesteigert und zugleich die Mannichfaltigkeit mdg- 
lichst herabgedrlickt ist, oder umgekehrt. Z. B. nach erster Seite, 
wenn eine gleichfdrmige FlSche sich ins Unbestimmte ausdehnte, 
nachzweiter, wenn in einer unregelmdssigen und unregelmdssig 
wechseinden Kleckserei gar kein gemeinsamer Charakter, wie ihn 
nocb jede Marmorirung hat, spttrbar ware. Von solchen Extremen 
kann man sagen, dass sie unbedingt missfallen, und um so sichrer 
ist Missfallen zu erwarten , je nSher ein Fall dem einen oder an- 
dern Extrem kommt. 

e) Zwiscben beiden Extremen giebt es eine gewisse Mitte 
oder mittlere Breite, in welcher die Gonflicte zwischen Einheit und 
Mannichfaltigkeit sich in mdglichst vortheilhafter Weise fUr das 
Gefallen abwSgen ; mag von bier ab die Einheit oder Mannichfal- 
tigkeit auf Kosten der Gegenseile bevorzugt werden , so nimmt die 
Wohlgefdlligkeit ab, wird die Fortsetzung der Betrachtung kilrzere 
Zeit vertragen oder tritt seibst Missfdlligkeit ein. Aber dieser vor- 
theilhafteste Punct oder diese vortheilhafteste Breite ist nach Ver- 
schiedenheit der Subjectivitat und seibst nach Verschiedenheit der 
Zustande desselben Subjects verschieden. So stimmt vorausge- 
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gangene Monotonie empfSinglicber ftir das Gefallen an grOsserer 
Mannichfaltigkeit, vorausgegangene Zerstreuung an grdsserer Ein- 
heit; Jugend wird einen hSiufigern Wechsel lieben, als Alter u. s. w. 

f) Insofern durch EinfUhrung h(5herer Einheitsbeztlge die Man- 
nichfaltigkeit bis zu gewissen GrSinzen ohne entsprechende Ein- 
busse am Geftihl der Einheit gesteigert werden kann , ist das Auf- 
steigen zu hdheren Einheitsbeztlgen ein wichtiges Mittel, die Wohl- 
gefalligkeit bis zu gewissen GrSinzen zu steigern. Bei Steigerung 
der Hdhe iiber gewisse GrSnzen hinaus aber leidet die Fasslich- 
keit des Einheitsbezuges zu sehr, um nicht vielmehr Veiiust zu 
bringen. 

g) Nach Massgabe, als der Geist hdhere Beziehungen fassen 
lernt, empfindet er auch ein stSrkeres Bedtlrfniss sich mit solchen 
zu beschaftigen, und wird bei Vermissen derselben leichter ge~ 
langweilt. 

Insofern die Auffassung von Beziehungen, Verkotipfungen 
hoherer Stufe Uberhaupt eine Sache hoherer geistiger Thatigkeit 
ist, und eine hdhere Anlage so wie Entwicklung des Geistes vor- 
aussetzt, geht dem rohen Menschen, vollepds dem Thiere mit der 
Unfahigkeit zu solcher Auffassung eine wichtige Quelle der Lust 
und Unlust ab, w^elche ftlr den hdher gebildeten Menschen besteht, 
indem der Rohe das Dasein hdherer einheitlicher Beziehungen eben 
so wenig mit Lust empfindet, als bei Abwesenheit derselben solche 
mit Unlust vermisst. 

h) Lasst das Princip nach all’ dem noch eine grosse Unbe- 
slimmtheit daraus fUr den einzelnen Fall zu ziehender Folgerungen 
tlbrig , so kann man dagegen in jedem einzelnen Falle nach dem 
Geftihle der Monotonie oder Zersplitterung beurtheilen , ob es nach 
der einen oder andern Seite verletzt ist. 


5) Allgemeinheit des Principes. 

Obwohl wir unser Princip hier eigentlich bios in seiner Be- 
deutung fUr die Aesthetik , mithin nur ftir receptive Eindrticke, 
die von der Sinnesseite her verniittelt sind, in Betracht zu ziehen 
haben , mag es doch ntitzlich sein , etwas tiber seine dartiber hin- 
ausgehende allgemeine Tragweite hinzuzufUgen, zumal keine 
strenge Abgranzung in dieser Hinsicht statt findet. 
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Gleich Eingangs ward das Princip in der Allgemeinheit aus~ 
gesprochen, dass es eben so filr active als receptive Beschaftigung 
gelte. Jede korperliche wie geislige Thatigkeit will , um uns zu 
behagen, in einem gewissen Zusammenhange ausgefUhrt sein, ver- 
trSgt nicht h^ufige Unterbrechung , kann aber auch durch Mono- 
tonie ertniiden, und wer hdherer Gesichtspuncte mSchtig ist, ver- 
langt auch solche zur Verkniipfung der Momente seiner Thatigkeit. 
Mit Handen und FUssen zwecklos strampeln gentigt uns nicht, weil 
es an einem verkntipfenden ideellen Motive der einzelnen Bewegun- 
gen fehlt; aber auch direct in sich will die kdrperliche Th^tigkeit 
einheitlich verkntlpft sein , und es ist nicht ohne Interesse , den 
Tact im Gebiete derselben eine entsprechende Rolle wie bei unsern 
receptiven GehcirseindrUcken spielen zu sehen. 

In der That alle unsre Bewegungen nehmen wir iieber tact- 
m^ssig als ohne Tact vor, wenn nicht die UnregelmSssigkeit im 
Sinne eines Zweckes ist. Wir gehen tactmiissig, athmen tactmSssig, 
lassen die Schlucke beim Trinken tactm^ssig folgen, bringen den 
LhfFel tactmassig zum Munde, schlagen tacttuSssig einen Nagel ein, 
trommeln zur Unterhaltung tactmSssig mit den Fingern auf dem 
Tische. Im Tanze aber steigert sich die Wirkung des Tacts unsrer 
eigenen Kdrperbewegung mit dem tactmdssigen Eindrucke der 
Musik und den andern Elementen derselben zu einer hdhern 
Leistung. Selbst in die ganz unwillktirlichen Bewegungen hinein 
macht sich der Vortheil des Tactes geltend, indem der Mensch sich 
im Allgemeinen um so wohler befindet, je regelmassiger sein Herz- 
schlag und die peristaltische Bewegung seiner Eingeweide ist, ja 
er befindet sich im Ganzen um so wohler, je regelmassiger seine 
Lebensordnung tiberhaupt ist, d. b. in je regelmassigerer Periode 
er dieselben Verrichlungen wiederholt, wenn es nur nicht an hin- 
langlicher Abw^echslung zwischen denselben fehlt; wogegen starke 
Abweichungen davon zwar als Ausnahmen geliebt werden, aber 
auch nur ausnahmsweise vorkommen dtlrfen. Regelmdssige Periode 
und Tact aber haben das Gemeinsame einer Wiederkehr derselben 
Momente in gleichen Zeitabschnitten ; nur dass eine continuirliche 
periodische Bewegung in doppeltem Ssthetischen Vortheil dadurch 
gegen den Tact abgesonderter kurzer Schlage ist, dass jede Periode 
noch eine Mannichfalligkeit in sich einschliesst , und dass keine 
voile Unterbrechung der Bewegung statt findet. 

Hiezu beilaufig einige, m die ianere Psychophysik der dsthetischen Ge- 
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fQhle gehorige Bemerkungen , zu welchen die grosse Rolle, welche wirdie 
regelmassige Periode mit dem sich ihr unterordnendem Tacte bei activen wie 
receptiven Beschaftigungen spielen sehen, wohl Anlass geben kann. 

Voraussetzlich beruhen Licht- wie Toneindrucke aaf Schwingungen in 
unserm Nervensysteme und hienach kbnnen wir selbsi die Wohlgefalligkeit 
einer rein gleichfdrmigen Farbenflache , wie eines rein ausgehaltenen Tones 
aut das Princip nbereinslimmender periodischer Bewegung zuruckfuhren, 
sofern erstenfalls alle Theilchen unsrer Netzhaut in dieselbe periodische Be- 
wegung versetzt, letzternfalls die Theilchen des Gehdrnerven fortgehends in 
solcher erhalten werden. Weiter khnnten wir uns hienach denken, dass 
jedes wohlgefallige Farbenmuster und Tonstuck uns nur durch zusammen- 
gesetztere aber commensurable Periodicitatsverhaltnisse*) der Nerven- 
schwingungen gefalle, endlich, die Hypotbese noch mehr erweiternd und 
steigernd, denken, dass alle Empfindungen und Bewusstseinstbdtigkeiten 
uberhaupt auf Schwingungen in unsern Nerven beruhen, und alle Lust und 
Unlust darauf, dass sich die Schwingungen in einfacherer Oder zusarnmenge- 
setzterer Penode uber eine gewisse Granze hinaus der vollen Zusaminen- 
stimmung in commensurabeln Yerhaltnissen nahern Oder entziehen. Es ist 
sehr moglich und meines Erachtens selbst wahrscheinlich , dass etwas der 
Art statt finde, tritt auch w'esentlich in eine, anderwarts von mir ausgespro- 
chene, nur noch etwas mehr verallgemeinerte , Hypothese hinem (vergl. 
S. 4 2) , aber einmal ist es doch bis jetzt nur eine Hypothese, welche die Be- 
zugnahme auf thatsacbliche Verhaltnisse und Gesetze, so weit sich solche 
finden lassen, weder ersetzen kann noch verwirren darf; zweitens wurde sie 
noch einer genaueren Pracisirung bedurfen, urn in exacte Belrachtungen ein- 
zutreten und an die Erfahrungen gehalten zu werden; endlich ist es eben nur 
eine Hypothese der innern Psychophysik , von welcher nach schon fruher 
gemachter Bemerkung in unserer Aeslhetik nach der Beschrankung , in der 
wir sie hier fassen, kein Gebrauch zu machen , sofern sich’s in dieser eben 
nicht urn die Verhaltnisse unsrer Empfindungen zu den korperlichen Thatig- 
keiten handelt, welche den Empfindungen in unsern Nerven unterliegen, 
sondern (mit Ueberspringung dieses uns unbekannten Zwischengiiedes) uin 
Verhaltnisse der Empfindungen zu den Einwirkungen der Aussenwelt, so 
weit Lust und Unlust dabei betheiligt sind ; wonach die Aesthetik von That- 
sachen der ausseren Psychophysik aus vielmehr ins rein psychologische als 
innerlich psychophysische Gebiet uberfuhrt. 

In der Wissenschaft berubt auf unserm Princip die formale 
(vom sachlichen Inhalt der wissenschaftlichen Betrachtung unab- 
bangige) Freude, die wir daran finden, einheilliche Gesichtspuncle 


*) Die hier kurz als commensurabel bezeicbneten Perioden konnen ihrer 
Grdsse nach von einander abweichen, mussen aber so in einer grossern Pe- 
riode aufgehen, dass sie nach jedem Ablauf derselben immer wieder in der- 
selben Phase als beim Anfang derselben zusammentreffen und denselben zu- 
sammengesetzten Ablauf von da ab wiederholen. 
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zwischen Verschiedenem aufzusuchen, aus Einzelnem allgemeine 
Gesichtspuncte , Gesetze zu abstrahiren , von besondern Gesichls- 
puncten, Gesetzen, Principen zu immer allgemeinern aufzusteigen, 
umgekehrt aber auch allgemeine Gesichtspuncte, Gesetze, Principe 
durch das Einzelne durchzuftlhren , in den Anwendungen zu ver- 
folgen, das Einzelne selbst aus Allgemeinerem abzuleiten. Es ge- 
niigt uns eben weder die blosse Einheit, noch die zersplitterte 
Mannichfaltigkeit, sondern nur eine Durchbildung der einen durch 
die andre. 


Vn. Princip der WiderspnicMosigkeit, Einstimmig- 
keit Oder Wakrheit. 

Allgemeingesprochen ist es im Sinne der Lust, sich der Ein- 
stimmigkeit oder Widerspruchslosigkeit von Vorstellungen oder 
Gedanken , die sich von verschiedenen Seiten her beztiglich eines 
und desselben Gegenstandes darbieten , bewusst zu werden , im 
Sinne der Unlust, einen Widerspruch dazwischen wahrzunehmen. 
Es gilt aber, den Ausdruck Widerspruch und sein Gegentheil Ein- 
stimmigkeit als Ab'wesenheit des Widerspruches richtig zu ver- 
stehen. 

Es liegt kein Widerspruch darin, sich eine Sache zugleich 
als schwarz und als weiss vorzustellen, w^enn sich die Vorstellung 
des Schwarz und Weiss auf verschiedene Seiten oder Stellen der- 
selben bezieht, die im Grunde nicht dieselbe Sache sind, ebenso- 
wenigj eine bestimmte Stelle der Sache nach ei nan der als 
schwarz und weiss vorzustellen, was im Grunde nicht mehr die- 
selbe Sache ist, der Begriff solcher Aenderungen ist uns vielmehr 
ganz gel^ufig; wohl aber, dieselbe Stelle zugleich als schwarz 
und als weiss vorzustellen ; und, obwohl ein solcher Widerspruch 
nicht aus director Anschauung der Wirklichkeit in uns kommen 
kann, so kann doch, wo solchB nicht oder nicht vollstSindig unsrer 
Erfahrung unterliegt, von gewisser Seite ein Anlass sein, eine 
Foderung bestehen , die eine , von andrer , die widersprechende 
Vorstellung zu hegen, oder es kann auch auf gewissen Anlass eine 
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Vorstellung gehegt werden, welcher die von direcler Erfahrung 
abhangige Vorstellung widerspricht. So konnen historische An- 
gaben unter einander, oder historische Angaben mit Riickschliissen 
aus Thatsachen, oder theoretische Folgerungen unter einander oder 
mit beobachteten Thatsachen in Widerspruch oder Einstimmung 
stehen. 

Nun kann es sein, dass solche Anlasse widersprechender Vor- 
stellungen zu verschiedenen Zeiten eintreten und wir, indem wir 
einmal dem einen, das andremal dem anderen Anlasse nachgeben, 
des Widerspruches gar nicht gewahr werden. Z. B. wir lesen 
heute die Nachricht, dass zur Zeit eines historischen Datums die 
Sonne verfinstert gewesen sei, ein Jahr darauf die Nachricht, dass 
sie wahrend der Zeit soli geschienen haben , ohne beide Angaben 
an einander zu hallen. Oder wir lesen heute in der Bibel, dass 
der Mensch in Gott lebe, webe und sei, und finden ein andermal 
wieder Anlass, uns Gott gegentiberzustellen , wie ein Mensch dem 
andern gegentlbersteht. Wo nun der Widerspruch nicht w^ahrge- 
nommen wird, weil die Erinnerung keine Brticke zwischen den 
widersprechenden Yorstellungen schlagt, fehlt auch der Anlass zur 
Unlust und ist der Widerspruch asthetisch gleichgtiltig ; die Unlust 
tritt aber um so leichter ilber die Schwelle, je mehr sich bei der 
einen Vorstellung die Erinnerung an die widersprechende geltend 
raacht. 

Eben so w^enig als das Dasein eines Widerspruches tiberall 
Unlust erweckt, weckt die Einstimmigkeit der Vorstellungen tiber- 
all Lust. Zu sehen, dass ein Planet zu gewisser Zeit einen gewissen 
Ort einnimmt, enthalt keinen Widerspruch; aber auch wenn wir 
uns bewusst werden, dass hier kein Widerspruch liegt, liegt darin 
noch kein Anlass zur Lust; wohl aber, wenn wir uns bewusst 
werden, dass sein beobachteter Stand mit seinem berechneten 
tlbereinstimmt , oder zwei von verschiedenen Seiten dariiber ge- 
fUhrte Bechnungen zusammenstimmen. Und so gehart Uberall das 
Bewusstsein der Mhglichkeit eines Widerspruches oder die wirk- 
liche Lbsung eines solchen zwischen zwei von verschiedenen Sei- 
ten sich darbietenden Vorstellungen dazu, um Lust an ihrer Ueber- 
einstimmung zu begrtlnden. 

Die Uebereinstimmung wie der Widerstreit zweier Vor- 
stellungen oder Vorstellungskreise kann mehr oder weniger tief in 
unser ttbriges Erkenntnissgebiet eingreifen, indem dadurch eine 

Fechner, Vorscliule d. Aesthetik. ^ 
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Einslimmung oder ein Widerspruch mit mehr oder weniger ande- 
ren Vorstellungen oder Vorstellungskreisen begrtlndet wird; auch 
kann er mehr oder weniger praktisch folgenreich far uns sein. Je 
mehr nun Eins oder das Andre oder Beides der Fall ist, desto 
leichter tritt respectiv die Lust an der Einstimmung oder Unlust 
an dem Widerstreit iiber die Schwelle, indess sie unter gegen- 
theiligen Verhaltnissen auch leicbt unter der Schwelle bleibt. Ja 
ein uns theoretisch und praktisch gleichgtlltiger Widerspruch kann 
sogar, statt uns Unlust zu wecken, den Eindruck der Lustigkeit 
oder LScherlichkeit raachen, indem hier das Gefallen an der uns 
Uberraschenden Verkntipfung widersprechender Vorstellungen 
durch Vermittelung derjenigen, worauf sie sich gemeinsam be- 
Ziehen, die Oberhand gewinnt, worauf anderwarts zurilckzu- 
kommen. Ein Conflict findet aber hier jedenfalls statt, woher es 
kommt, dass der Eine denselben Widerspruch lustig findet, fiber 
dessen Thorheit sich der Andre Srgert. 

Das Vorige zusammenfassend und von Gonflicten absehend 
warden wir kurz sagen kSnnen: wenn von einander abwei- 
chendeAnlasse, sich eine und dieselbeSachevorzu- 
stellen, eintreten, so ist es im Sinne der Lust, ge- 
wahrzu warden, dasssiewirklichaufeinefiberein- 
stimmendeVorstellungftihren, im Sinne der Unlust, 
gewahrzuwerden, dass sie auf eine wide rsprechende 
Vorstellung ffihren. Urn Vorstellung einer und derselben 
Sache aber handelt es sich, wenn wir die Vorstellung auf densel- 
ben Baum, dieselbe Zeit und einen fibrigens in sich widerspruchs- 
losen Vorstellungscoraplex , der auf diesen Raum und diese Zeit 
bezogen ist, bezieben. 

Wenn innerhalb eines zusammenhangenden Kreises von Vor- 
stellungen kein Widerspruch zwischen irgend w^elchen Theilen 
desselben besteht, so messen wir diesem Zusammenhange inn ere 
Wahrheit bei, gleichgfiltig , ob die Vorstellungen sich auf 
aussere Wirklichkeit beziehen und ihnen etwas in der Susseren 
Wirklichkeit entspricht oder nicht ; sprechen hingegen von fi u s s e- 
rer Wahrheit, wo ein Vorstellungszusammenhang oder eine 
einzelne Vorstellung sich auf das Dasein Susserer Wirklichkeit be- 
zieht und widerspruchslos mit der Gesammtheit der durch fiussere 
Wirklichkeit erweckbaren Vorstellungen besteht, da wir doch die 
aussere Wirklichkeit nicht selbst in unserm Geiste haben khnnen ; 
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ohne dass wir ein absolutes Kriterium ftir aussre Wahrlieit habeii, 
Hienach hangt an unserm Principe das Gefallen , was wir an der 
Erkenntniss innerer und Musserer Wahrheit abgesehen von der 
Beschaffenheit des Inhaltes und dem Nutzen der Wahrheit haben, 
und das Missfallen, was wir an Unwahrheit und Liige abgesehen 
von der Beschafifenheit des Inhaltes und den Ubien Folgen der 
Luge haben. Diess kUnnen wir als formale Seite des Gefallens 
und Missfallens an der Wahrheit und Unwahrheit bezeichnen. 

Indem uns aber etwas auch abgesehen davon, ob es wahr 
Oder unwahr ist, nach der Beschaffenheit seines Inhaltes gefallen 
Oder missfallen kann, und die Wahrheit allgemeingesprochen auch 
nUtzliche, die Unwahrheit schadliche Folgen hat, oder in einen 
wohlgefalligen oder missf^lligen Zusammenhang eintritt, kann 
durch das Bewusstsein davon das Gefallen und Missfallen am 
Wahren und Unwahren mitbestimmt werden, was wir als sach- 
liche Seite des Gefallens und Missfallens daran bezeichnen konnen, 
die jedoch eigentlich nicht sowohl die Wahrheit und Unwahrheit 
selbst, als das, worin sie sich ^ussert und was aus ihr folgl, an- 
geht, insofern unter andre Principe tritt. 

Die formale Seite des Gefallens an der Wahrheit reicht schon 
fUr sich allein bin, ohne desshalb tiberall das allein Wirksame zu 
sein , in der Wissenschaft die Wahrheit suchen und in der Kunst 
die Wahrheit der Darstellung fodern zu lassen, daher wir in der 
Wissenschaft nicht eher ruhen, als bis sich von keiner Seite mehr 
ein Widerspruch zwischen zwei Vorstellungen oder Vorstellungs- 
zusammenhUngen findet, und nur von Kunstwerken befriedigt 
sind, welche erstens den Foderungen innerer Wahrheit genUgen, 
wonach nichts Einzelnes der Idee , die das Ganze erweckt , oder, 
was damit wenn nicht zusammenfallt aber zusammenhangt, kein 
Theil der Vorstellungen , welche die Gesammtheit der Ubrigen er- 
weckt, widersprechen darf, zw^eitens den Foderungen ausserer 
Wahrheit so weit genUgen , als wir Anlass finden , eine Ueberein- 
stiniinung der Kunstwerke mit Sussern Gegenstanden nach Idee 
oder Zweck derselben vorauszusetzen. Insofern jedoch diess in 
der Musik gar nicht, in der bildenden Kunst nur in beschriinktem 
Grade der Fall ist, wird auch die mangelnde Uebereinstimmung 
eines Kunstw^erkes mit der aussern Wirklicbkeit nicht allgemein 
missf&llig sein. Auch kann man Betrachtungen darUber anstellen, 
wie weit Abweichungen von der iiussern Wahrheit in gegebenen 

6 ^ 
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Kunstgattungeu zulassig oder selbst zu Gunsteii andrer astheli- 
scher Vortheile gefadert sind, was jedoch in AusfUhrungen Uber 
Kuiist gehsrt, auf die wir fiir jetzt nicht weiter als mit ein paar 
kurzen Beispielen eingehen wollen , um in einem spSteren Ab- 
schnitte ausftibrlicher darauf zurtickzukomraen. 

Ein Engel mit Fitlgeln kommt nicht in Wirklichkeit vor ; aber 
wir setzen auch nicht voraus, dass der gemalte Engel einen wirk- 
lich vorkommenden Engel vorstellen soil, in welchem Falle er uns 
wirklich missfallen wUrde, sondern nur, dass er einen himmli- 
schen Boten Gottes symbolisch darstellen solle, womit sich die 
Fliigel ganz wohl ^^ertragen. Die Fltigel selbst aber mUssen so 
gemalt sein, dass sie zum Fliegen tauglich erscheinen, da sonst 
die durch ihre Anschauung erweckte Vorstellung der Vorstellung 
ihrer Bestimmung widerspricht. Einen Roman khnnen wir recht 
wohl mit Lust lesen, trotzdem dass wir wissen , die Personen und 
Begebenheiten desselben sind der Wirklichkeit fremd ; wir wissen 
zugleich , es ist nicht um Darstellung concreter Wirklichkeit zu 
thun. Also kein Vorstellungswiderspruch. Aber reale oder psycho- 
logische Unmdglichkeiten oder starke Unwahrscheinlichkeiten darf 
er nicht enthalten, welche den allgemeinen Bedingungen der 
Existenz widersprechen , deren Bewusstsein uns beim Lesen des 
Romans als Foderung begleitet. 


VIII. Princip der lOarheit. Zusammenfassung der 
drei obersten Formalprincipe. 

Werfen wir einen Blick zurtick auf die beiden vorigen Prin- 
cipe^ das der einheitlichen VerknUpfung der Mannichfaltigkeit und 
das der Einstimmigkeit oder Wahrheit, so ruhte jenes darin, dass 
Vorstellungen, die von gewisser Seite (zeitlich, raumlich, begriff- 
lich) verschieden sind , von andrer Seite in etwas Gemeinsamen 
zusammentreffen mUssen , um im Sinne der Lust zu sein ; dieses 
darin , dass von verschiedenen Seiten her erweckte Vorstellungen 
von etwas voraussetzlich Identischem auch wirklich identisch zu- 
sammentreffen mUssen, um im Sinne der Lust zu sein. Beide 
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Principe fasse ich mit dem , hier vielmehr nur kurz zu erwiihnen^ 
den, alseingebend zu besprechenden Principe, dem derKlarheit, 
unter der Bezeichnung der drei obersten Formalprincipe 
zusammen. 

Dieses dritte Princip kreuzt sich mit den zwei andern, indem 
das Gefallen aus dem Gesichtspuncte desselben daran hangt, dass 
das Gleiche und Ungleiche, Einstimmige und Widersprechende in 
einem Vorstellungscomplex als seiches so weit besonders ttber die 
Schwelle ins Bewusstsein treten, urn eine asthetische Wirkung jener 
Principe nach der einen oder andern Seite moglich zu machen ; 
wobei es aber vorkommen kann , dass wir Freude an der Klarheit 
einer Betrachtung finden, wodurch uns die Missfalligkeit derseiben 
aus den beiden andern Principen sptirbar wird. Denn diese For- 
malprincipe kdnnen eben so gut unter einander wie mit den sach- 
lichen auf die BeschafFenheit des Inhaltes beztiglichen Principen 
in Conflict treten. 

Indem sich die Philosophic die hochsten wissenschaftlichen 
Aufgaben stellt, sucht sie auch den Foderungen der drei obersten 
Formalprincipe in Eins zu geniigen, und das philosophische 
Streben findet hienach nicht eher Gentige, als bis nicht nur das 
gesammte Erkenntnissgebiet \%iderspruchslos in sich besteht, son- 
dern auch durch allgemeinere Gesichtspuncte , wo moglich einen 
allgemeinsten Gesichtspunct einheitlich verknUpft und seine Aus- 
einandersetzung nach beiden Seiten zu voller Klarheit gediehen 
ist. Auch wUrde die formale Freude am Betreiben der Philosophic 
nicht nur die hdehste — sofern wir die Hohe der Freude nach der 
Hohe des Gebietes ihrer Aeusserung beurtheilen, — sondern zu- 
gleich die grosste sein, wenn nicht nach Massgabe, als die Gesichts- 
puncte hbher aufsteigen oder die hbhern Gesichtspuncte ins Ein- 
zelne durchgeftihrt werden, theils die Sicherheit, theilsFasslichkeit, 
theils Klarheit zu leiden pflegte. 

Die Kunst stellt sich keine gleich allgemeinen Aufgaben als 
die Philosophic, sofern die Betrachtung ihrer Principe ja selbst 
zu den Aufgaben der Philosophic gehbrt; hat aber im Bereiche der 
Vorstellungen , welche sie durch ihre Mittel erweekt, den drei 
Formalprincipen nicht minder gerecht zu werden^ als die Philo- 
sophic und jede Wissenschaft iiberhaupt. 
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IX. Aesthetisches Associationspriiicip. 

4) Eingang. 

Unter Associationsprincip verstehe ich ein Princip, dessen 
Wichligkeit und Tragweite in der Psychologic ISngst bekannt und 
anerkannt; in der Aesthetik aber bisher im Ganzen wenig gewtlr- 
digt ist, Es ware zu viel gesagt, dass es gar nicht darin gewtlrdigt 
sei; ja wie kbnnle es fUr die Aeslhetik wichtig sein, wenn es nicht 
seine Wichtigkeit darin auch schon gellend gemacht hStte. In der 
That werden Leistungen des Princips tiberall anerkannt, weil sie 
uberall auftreten, ohne freilich damit das Princip, woraus sie 
fliessen, klar zu erkennen oder anzuerkennen. Man erinnert sich 
wohl seiner aus der Psychologic in der Aesthetik , aber vielmehr 
um es aus der Betrachtung des SchCnen , als sich ungehdrig in 
dieselbe einmengend, zu eliminiren,^ als zu seiner Erlauterung zu 
verwenden. Es ist wahr , die Englander Locke , Home , Sayers, 
unter den Deutschen Oersted, vor Allen Lotze, haben ihm 
auch als asthetischen Princip eine grdssere und gerechlere Beach- 
lung geschenkt ; aber nichts davon hat bei uns durcbgeschlagen ; 
nur die Vernachlassigung und Verwerfung davon hat bei uns 
durchgeschlagen. Kant hat in seiner Lehre von der sog. an- 
hangenden Schdnheit des Principes nur gedacht, um es in Sachen 
der reinen Schanheit ausser Credit zu bringen , hat seine Nach- 
folger darin gefunden, und nachdem man es von dieser Seite ftir 
abgethan erklart , hat man sich auch von dieser Seite nicht weiter 
darum gekiimmert. Schelling, Hegel und ihre Nachfolger haben 
es von vorn herein nicht gethan; man k^nnte nach ihnen glauben, 
es existire tiberhaupt nichts der Art. Was Herbart iiber das Prin- 
cip sagt (s. No. i1), hat nur zur Missachtung desselben beitragen 
k5nnen. Kein Wunder , wenn bienach auch die Kunstkenner und 
Kunstschriftsteller , die von den Philosophen abhangen, nichts 
davon wissen oder wissen wollen; vollends die Kiinstler und 
Kunsllaien, die wieder von diesen abhangen. In der That, als ich 
im Jahr 1866 im Leipziger Kunstverein einen Vortrag tiber das 
Princip hielt, dessen wesentlichen Inhalt man imFolgenden, nur 
etwas erweitert, wiederfindet, erweckte er das Interesse der Laien, 
als wUrde darin etwas zugleich Probiematisches und Neues, was 
sich aber docb hciren liesse , dargeboten , machte ziemlich Fiasco 
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bei den philosophisch geschulten Kennern , deren Gedankenkreise 
er zu sldren drohle , und ein Abdruck davon in der LUtzow-See- 
mann’schen Zeitschr. f. bild. Kunst (1866. 179) wurde vom Heraus- 
geber anmerkungsweise als ein ))origineller« Versuch , weine neue 
Gottheil in die Aeslhetik einzufUhrena, bezeichnet. So wenig neu 
und originell nun auch das Princip wirklich ist, so diirfte doch 
eine etwas eingehendere und nachdrtlcklichere Vertretung dessel- 
ben in der Aesthetik, als ihin bisher zu Theil geworden ist, am 
Platze sein. Und so will ich gegenUber der seither vorherrschen- 
den Nichtachtung und Missachtung desselben zu zeigen suchen, 
dass so zu sagen die halbe Aesthetik daran hdngt, nachdem ubri- 
gens schon friiher Lotze sogar fast die ganze Aesthetik davon ab- 
hangig gemacht*) ; aber weil er kein System , sondern bios eine 
Geschichte der Aesthetik und einige Ssthetische Essay’s"^"^) gegeben, 
keine Gelegenheit gefunden oder genoinmen hat, das Princip so 
eingehend zu entwickeln, als hier geschehen wird. 

Zwar verstehe ich eine so weit gehende AbhHngigkeit nur 
aus gewissem Gesichtspuncte. Es kreuzen sich aber mancherlei 
allgemeine Gesichtspuncte in der Aeslhetik, von denen sie sich 
halb Oder mehr als halb abhSngig machen liesse; und es wird 
nichts hindern, diesen anderwSrts mit anderweiten Betrachtungen 
gerecht zu werden. 

Unserm Gauge von unten gemSss heben wir wieder mit der 
Erlauterung an einfachsten Beispielen an. 


2) Beispiele. 

Unter alien Frilchten vielleicht die schonste, oder, wenn man 
den Ausdruck schdn zu viel findet, fiir das Auge reizendste dUrfte 
die Orange oder Apfelsine sein. Fruher war diess sogar noch 
mehr als jetzt der Fall, wo sie sich auf alien offentlichen Verkaufs- 
tischen ausgelegt, bei fast jeder Mittagstafel zum Dessert findet: 
denn jeder Reiz stumpft sich durch seine tlaufigkeit ab. Ich er- 
innere mich aber wohl , welchen so zu sagen romantischen Reiz 


*) Diess in sofern, als er selbstdie Hanptwirkung derMusik emer alierdmgs 
sehr weiten Fassung desPrincipes unterordnet, bis wohin ich meinerseits seine 
wesentliche Tragweite nicht erstrecken mochte. (Vgl. S. i 09 u. Abschn. XIII. j 
Ueber den Begriff d. Schonheit und uber die Bedingungen derKunst- 
schonheil. 1845 und 4 847. Gottingen. Vandenhoeck und Ruprecht. 
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der Anblik dieser Frucht frtlher fttr mich hatte, und noch jetzt 
dtlrfte man ihr keine im Aussehen vorziehen. 

Worin nun liegt das Reizende ihres Aussehens? Natiirlich 
denkt jeder zun^chst an ihre schiJne reine Goldfarbe und reine 
Rundung. Und gewiss liegt viel hierin ; vielieicht meint man sogar, 
dassAlles hierin liege. Ja, worin sollte es denn sonstliegen? Aber, 
wenn der Leser so fragte , so ware diess ein Beweis , dass ihm 
unserPrincip nicht present ist, oder sollte ihm noch etwas bei- 
fallen, so wUrde es sicher unter das Princip treten. Also mdge 
man einen Moment iiberlegen , ob wirklich der ganze Reiz des 
Aussehens dieser Frucht in ihrer schdnen Goldfarbe und reinen 
Rundung begrtlndet ist ! 

Ich sage nein ; denn warum gefiele uns nicht sonst eine gelb 
iiberfirnisste Holzkugel eben so gut wie die Orange , wenn wir 
wissen , dass sie vielmehr eine Holzkugel als eine Orange ist. Ja, 
trotzdem , dass die Orange eine rauhe Schale hat und Rauhigkeit 
im Allgemeinen minder gut gefdllt als GUiie , wie sich beim Ver- 
gleich verschiedener Holzkugeln selbst beweist, und im Sinne 
eines frUher besprochenen Principes liegt, so gefailt uns doch 
die rauhe Orange besser als die lackirte HolzkugeP). 

Das kann nicht in einem Vorzuge der Wohlgefdlligkeit der 
Form und Farbe an sich selber liegen ; in dieser Hinsicht sind sich 
beide Geg.enstande gleich, oder kann die Holzkugel selbst den Vor- 
zug haben. Der Vorzug der Orange kann nur darin liegen, dass 
wir eben eine Orange, aber keine Holzkugel in ihr sehen, dass wir 
die Bedeutung der Orange an ihre Form und Farbe knUpfen. Die 
Bedeutung der Orange aber liegt freilich zum Theil selbst mit in 
Form und Farbe, doch keineswegs allein, vielmehr in der Ge- 
sammtheit dessen, was sie ist und wirkt, insbesondere in Be- 


Burke in s. Abhandlung vom Schonen und Erhabenen sagt gar, frei- 
lich einseitig tibertreibend : »Die Gmtte scbeint der Schbnheit so wesenthch 
zusein, dass ich mich nicht eines einzigen Dinges erinnere, das obne die- 
selbe schbn ware. . . . Ein sebr betrachtlicher , und vielieicht der betrkcht- 
lichste Theil von dem Eindrucke, den die Schdnheit macht, ist dieser Eigen- 
schaft zuzuschreiben. Denn man nehme irgend einen schdnen Gegenstand, 
und gebe ihm eine rauhe und hbckrichte OberflSlche , und er wird uns nicht 
mehr gefallen. Dahingegen mogen ihm noch so viele von den andern Be- 
standtheileh der Scbhnheit fehlen, er wird uns doch, wenn er nur diese hat, 
besffer gefallen, als mit alien iibrigen ohne dieselbe.« 
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ziehung auf uns selbst ist und wirkt. Weiin schon nim dem Sinn 
unmittelbar nurForm undFarbe present ist, sofOgt dieFrinnerung 
das Uebrige, nicht einzeln, aber in einem GesaiimU-Eindrucke 
hinzu , tragt es in den sinnlichen Eindruck hinein ^ bereishert ihn 
damit, malt ihn so zu sagen damitaus; vsir mogen das kurz die 
geistige Farbe nennen, die zur sinnlichen hinzntritt, oder den 
associirten Eindruck , der sich mit dem eigenen oder direc- 
len verbindet. Und darin liegt es, dass uns die Orange sch oner 
als die gelbe Holzkugel erscheint. 

In der That, sieht denn der, der eine Orange sieht, bios einen 
run den gelben Fleck in ihr? Mit dem sinnlichen Auge, ja; geistig 
aber sieht er ein Ding von reizendem Geruch , erquickendem Ge- 
schmack, an einem schdnen Baume, in einem schdnen Lande, 
unter einem warmen Himmel gewachsen , in ihr ; er sieht so zu 
sagen ganz Italian mit in ihr, das Land, wohin uns von jeher eine 
romantische Sehnsucht zog. Aus der Erinnerung an all das setzt 
sich die geistige Farbe zusammen, womit die sinnliche verschd- 
nernd lasirt ist; indess der, der eine gelbe Holzkugel sieht, eben 
bios trocknes Holz hinter dem runden gelben Flecke sieht , das in 
der Drechslerwerkstatt gedreht und vom Lackirer angestrichen ist. 
Beidesfalls associirt sich der aus der Erinnerung resultirende Ein- 
druck so unmittelbar an die Anschauung, verschmilzt so vollstan- 
dig damit, bestimmt so wesentlich den Charakler derselben mit, 
als wenn er ein Bestandtheil der Anschauung selbst 'ware. Daher 
wir freilich leicht geneigt sein kdnnen, ihn mit als eine Sache der- 
selben selbst zu rechnen, und nur durch Vergleiche, wie wir einen 
solchen eben anstellten , dahinter kommen kdnnen , dass er es 
nicht ist. 

Ein anderes Beispiel : 

Warum gefallt uns eine rothe Wange an einem jugendlichen 
Gesichte so viel besser als eine blasse? Ist es die Schdnheit, der 
Reiz des Roth an sich? Unstreitig hat das Antheil daran. Ein 
frisches Roth erfreut das Auge mehr als Grau oder Missfarbe. 
Aber, frage ich wieder, warum gefallt ims hienach ein gleich fri- 
sches Roth an Nase und Hand nicht ebenso gut wie an der Wange? 
Es missfallt uns vielmehr. Der wohlgefallige Eindruck des Roth 
muss also bei der Nase und Hand durch ein missfalliges Element 
tlberboten werden. Worin kann das liegen? Es ist nicht schwer 
zu finden. Die rothe Wange bedeutet uns Jugend, Gesundheit, 
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Freude, bltlhendes Leben ; die rothe Nase erinnerl an Trunk und 
Kupferkrankheit, die rothe Hand an Waschen, Scheuern, Man- 
schen; das sind Binge, die wir nicht haben noch treiben niOch- 
ten. Wir mOchten auch nicht daran erinnert sein. 

W^re umgekehrt von jeher die rothe Nase und blasse Wange 
als Zeichen der Gesundheil und Massigkeit, die blasse Nase und 
rothe Wange als Zeichen des Gegentheils erschienen, so wUrde 
auch die Richtung unseres Gefallens daran sich umkehren. Die 
Nordamerikanerinnen und Polinnen ziehen wirklich eine blasse 
Wange einer rothen vor, und suchen sich nbthigenfalls die blasse 
sogar auf Kosten ihrer Gesundheit durch Essigtrinken oder andere 
Mittel zu verschaffen. Meint man nun wohl, weil ihnen Blasse an 
sich besser gefallt als Rothe? Gewiss nicht, sondern weil sie sich 
gewbhnt haben , in der blassen Wange das Zeichen einer feinen 
Konstilution , hbhern Bildung und Lebensstellung, in der rothen 
das einer bios bauerlichen Gesundheit zu sehen, und ersteres letz- 
terem vorziehen. Aus gleichem Grunde erscheinen den Chinesen 
verkrUpelte Fusse an ihren Daraen wohlgefaliig , die schbnsten 
nattirlichen bauerlich plump, und geben sie ihren Gbtzen dicke 
Bauche, weil sie gewohnt sind, die vornehmsten W’Urdentrbger 
ihres Reiches mit dicken Bauchen zu sehen , und die Vorstellung 
einer gewissen Erhabenheit iiber irdische Noth und Arbeit, 
welche es freilich zu dicken Bauchen nicht kommen lasst, daran 
kntipfen. 

Ich hbrte einmal eine Dame sagen , man kbnne die Schbnheit 
eines menschlichen Fusses doch eigentlich nur recht beurtheilen, 
wenn er beschuht sei. Gehbrte nicht zu den Tugenden dieser 
Dame eine besondere Aufrichtigkeit, wtirde sie sich wahrschein- 
lich gescheut haben diesen Ausspruch zu thun , so curios mag er 
den Meislen scheinen. Doch hat er elwas sehr Wahres. Wir lernen 
die Bedeutung des menschlichen Fusses fast nur kennen, wahrend 
ihn der Schuh verbirgt, und sind nur Rber die Bedeutung des 
beschuhten Fusses recht orieniirt Nackt sehen wir ja fast nur 
den eigenen Fuss, der nicht immer der schbnste ist, und den Fuss 
von Siatuen, nach dem wir bei einer Statue am letzten zu sehen 
pflegen; also sind uns die Beziehungen des Fusses, die unser 
Gefallen daran mitbestimmen , beim nackten Fusse nicht eben so 
gelUufigwie beim beschuhten ; und, wahrend zur Beurtheilung der 
Schbnheit des erstern eine gewlsse Kunsterfahrung gehbrt, bedarf 
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es zur Beurtheilung der Eleganz und Zierlichkeit des letztem nur 
der gewOhnlichen gesellschaftlichen Erfahrung. 

Eine Blinde, welche sich der Fortnen nur durch den Tastsinn 
bemachtigen konnte, wurde gefragt, wesshalh ihr der Arm einer 
gewissen Person so wohl gefiele. Man rathet etwa: sie antwor- 
tele , weil sie den sanflen Zug , die schdne Fulle , die elastische 
Schwellung der Formen des Armes fUhle. Nichts von alle dem, 
sondern weil sie fable j dass der Arm gesund, rege und leicht sei. 
Das konnte sie aber nichl unmittelbar fuhlen , sondern nur an das 
GefUhlte associiren. Nun glaube ich nicht, dass der directe Ein- 
druck, in dem man den alleinigen Grund des Wohlgefallens sehen 
mochte, ohne Antheil daran war; aber man sieht doch, dass der 
associirte Eindruck ihr noch lebendiger zum Bewusstsein kam. 
Bei uns Sehenden ist es umgekehrt. Wir meinen einem schbnen 
Arme seine Schbnheit gleichsam abzusehen , ohne zu ahnen , dass 
wir das Meiste davon hineinsehen. 

Nicht minder als durch das Gebiet des Sichtbaren und Tast- 
baren greift das Princip durch alle tlbrigen Sinnesgebiete durch, 
wozu folgende Einschaltung eine Auswahl weiterer Beispiele bietet. 

Eine Frau, die ihren Mann sehr liebte, sagte zu ihm: wie freue ich 
mich, dass du einen so hubschen Namen hast. DerNarae war nicht sehr 
hubsch, aber sie liebte den Mann, darum gefiel ihr der Name. Ich selbst 
erinnere mich, dass mir als Kind der Name Kunigunde sehr wohlgefiel, bis 
ich ein Madchen von fatalera Aussehen und Charakter mit diesem Namen 
kennen lernte , alsbald ward mir der Name fatal , und da mir seitdem keine 
besonders liebenswiirdige Kunigunde begegnet ist, so ist der Eindruck ge- 
blieben. 

Das Froschgeschrei ist an sich nicht anmuthig, und im Concertsaale, 
wo es uns wesentlich um den eigenen oder directen Eindruck der Musik zu 
thun ist, mochte man also auch kein Froschconcert und keine quakende 
Sangerin horen. In der freien Natur aber gefallt uns das Froschgeschrei 
theils als Ausdruck des Wohlbehagens derFrosche, theils als Attnbut des 
Fruhlings. SolUe es Schmerz der Thiere ausdrucken oder im November 
statt im Mai gehort werden, so ware es unausstehiich. Der Nachtigallenge- 
sang und der Ton der Alpenglocken gehoren mit zu den Concertstimmen der 
freien Natur, die zwar nicht so wie das Froschgeschrei bios, doch mit 
durch Association uns weit uber ihre eigene oder directe Leistuiig an- 
sprechen. 

Fruher hatte auch der Klang des Posthorns durch die Ennneiung an 
das Reisen, die er erweckte, einen Reiz, der mit seiner directen musikali- 
schen Wirkung in keinem Verhallnisse stand , wie ich mich noch sehr wohl 
aus meiner Jugendzeit erinnere. Jetzt ist sein Reiz so ziemhch auf seme ge- 
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ringe musikalische Wirkung herabgesunken , wenn nicht darunter gesunken, 
da man jetzt lieber mit Eisenbahnen reist. Die Post scheint uns jetzt eine 
Schnecke, indess sie uns fruher Fliigel in die Weite zu leihen schien. 

Ein gebildeter Oekonom sagte mir, dass es ihm ein eigenthumlich an- 
genehmes Gefiihl erwecke , in einen Viehstall zu treten und den Geruch des 
Mistes, wenn er eben aiifgeraumt oder aufgeruhrt sei, zu verspuren , indem 
der Eindruck der Fruchtbarkeit , die durch den Dunger erzeugt werde, da- 
durch besonders lebhaft in ihm erweckt werde. 

Der Braten in der Kiiche , das noch warme frische Brod , der frisch ge- 
brannte Kaffee, Maronen auf den heissen Ofen gelegt, verbreiten einen Ge- 
ruch, der den Meisten angenehm erscheint. Hier kann man fragen, ob diese 
Annehmlichkeit vielmehr an der Eigenthumlichkeit des Geruches selbst oder 
desGenusses, dessen Vorstellung durch den Geruch erweckt wird, hangt; 
und ich gestehe , dariiber bei mir selbst nicht ins Klare haben kommen zu 
konnen; so wenig scheidet sich hiebei das directe und associirte Moment 
des Eindruckes. 

In Perslen kennt man den Gebrauch von Messer und Gabel nicht, und 
wenn ein Perser in ein Reisgericht greift, erkennt er gleich an dem Gefiihl, 
ob der Reis schmackhaft zubereitet sei oder nicht. Diess geht so weit, dass 
ein persischer Schah gegen einen europ^ischen Gesandten ausserte, »er be- 
griffe nicht, wie man in Europa sich der Messer undGabeln bedienen kdnne, 
da doch der Geschmack schon bei den Fingern beginne.« Aber nur associativ 
kann er dabei beginnen. Und so gut wie ein Schah fugt sich ein Hund dem 
Associationsprincip. Burdach erzahlt irgendwo- ein Hund, der so verwahnt 
war, dass er trocknesBrod nicht fressen wollte, babe es doch gethan, als vor 
seinen Augen ein trockner Teller damit abgewischt worden, indem er die 
sonst gewdhnlich mit demBrode abgewischte Bratenbruhe mit zu schmecken 
geglaubt. 

Aber, so hdre ich mir von Oben herab zurufen : wozu dieser 
ganze Autwand von Beispielen? was ist damit fUr die Aesthetik 
gewonnen, und ilberhaupt zu gewinnen? Die Orange, die Wange, 
die Nase, die Hand, der Fuss u. s. w. sind unselbsthndige Theile 
der Natur und des Menschenkbrpers; eine Aesthetik aber, die sich 
nicht niedrig halten will , geht vor Allem auf das Ganze und zieht 
die Theile bios als solche in Betracht. 

Wohl , so fassen wir die Bedeutung des Principes weilerhin 
auch filr die Schdnheit einer ganzen Landschaft, der ganzen Men- 
schengestalt , eines ganzen Kunstwerkes in das Auge, und wir 
werden sie nicht geringer als flir die Theile, sondern in demselben 
Yerhaltniss erweitert und gesteigert wiederfinden, als das Ganze 
die Theile ttbersteigt. Es Ihsst sich nur das Princip am einfachsten 
an den einfachsten Beispielen erlautern , und wir konnen auf un- 
serem Wege von Unten nicht in der Richtung gehen , die far den 
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Weg von Oben als der allein mbgliche erscheint. Vorbehaltlich 
also , kunftig hbher aufzusteigen, fassen w\r erst auf Grund der 
bisherigen Beispiele die Hauptgesichtspuncte des Princips wie 
folgt zusammen. 


3) Aufstellung des Princips. 

Jedes Ding, mit dem wir umgehen, ist ftir uns geistig charak- 
terisirt durcb eine Resultante von Erinnerungun an Alles, was wir 
je beztlglich dieses Dinges und selbst verwandter Binge ausserlich 
und innerlich erfahren, gehbrt, gelesen, gedacht, gelernt haben. 
Diese Resultante von Erinnerungen kntipft sich eben so unmittel- 
bar an den Anblick des Dinges , wie die Vorstellung desselben an 
das Wort, womit es bezeichnet wird. Ja Form und Farbe des 
Dinges sind so zu sagen nichts als sichtbare Worle, welche uns die 
ganze Bedeutung des Dinges unwillkUrlich vergegenwSrtigen ; wir 
mttssen freilich diese sichtbare Sprache eben so gut erst gelernt 
haben, um sie zu verstehen, wie die Sprache der Worte. Wir 
sehen einen Tisch , im Grunde nur einen viereckigen Fleck , aber 
in dem viereckigen Flecke Alles, wozu ein Tisch gebraucht wird; 
das naacht den viereckigen Fleck erst zu einem Tische. Wir sehen 
ein Haus, aber in dem Hause alles mit, wozu ein Haus dient, was 
in einem Hause vorgeht; das macht erst den Fleck zu einem Hause. 
Wir sehen es nicht mit dem sinnlichen , aber mit einem geistigen 
Auge. Wir erinnern uns dabei nicht alles dessen einzeln , was zu 
dem Eindrucke beitragt; wie wbre das moglich, wenn Alles zu- 
gleich Anspruch macht, in’s Bew’usstsein zu ireten. Vielmehr, 
indem es das will, verschmilzt es zu dem einheillichen gefiihls- 
in^ssigen Eindrucke, den wir die geistige Farbe nannten, ein Aus- 
druck, der in mehr als einer Hinsicht sehr bezeichnend ist. Mischen 
wir noch so viel verschiedenartige Farben zusammen, so macht 
das Gemisch doch immer wieder nur den einigen Eindruck einer 
Farbe, die sich aber nach den Farbebestandtheilen andert, und, 
auf einen kompakten Farbengrund lasirend aufgetragen, abermals 
mit ihm einen einigen Eindruck giebt, der sich nach der Zusani- 
mensetzung von beiden richtet. So resultirt aus alien verschieden- 
artigen Erinnerungen, die sich an den Anblick eines Dinges 
kniipfen, doch immer nur ein einiger Eindruck, der aber nach der 
Zusammensetzung aus verschiedenen Erinnerungs-lngredienzien 
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verschieden ausfallt und mit dem directen Eindruck des Anblicks 
auch wieder zu einem einigen Eindrucke verschmilzt. Nun kann 
selbst bei fast gleichem sinnlichen Eindrucke doch ein ganz ver- 
schiedener Totaleindruck durch die Ausmalung mit verschiedener 
geisliger Farbe entstehen, wobei ein kleiner sinnlicher Unterschied 
nur ncithig ist die verschiedene Ankntlpfung zu vermitteln. Eine 
Orange, gelbe Holzkugel, Messingkugel, Goldkugel, derMond, alles 
fUr den Sinn nur runde, gelbe, nicht sehr verschieden aussehende 
Flecke, und doch wie verschieden der Eindruck, den sie machen ! 
Vor der Goldkugel stehen wir mit einer Art kalifornischer Hoch- 
achlung, ganze Paljiste , Kutsch’ undPferde, Bediente in Livree, 
schone Reisen scheinen sich daraus zu entwickeln ; die Holzkugel 
scheint nur zum Kollern da ; und welch’ hohe IdealitSt steckt in 
dem Monde! Zur Unierscheidung dieser Binge fUhren nun eben 
theils die kleinen Yerschiedenheiten , die wir an ihnen bemerken, 
theils die verschiedenen Umstande, unter denen sie auftreten. 
Eine Orange kann man nicht am Himmel und den Mond nicht auf 
einem Verkaufstische suchen. Fehlt es an solchen Unterscheidungs- 
zeichen, so fehlt es auch am verschiedenen aslhetischen Eindruck, 
und kann Unachtes den wohlgefalligen Eindruck des Aechten 
machen, der aber gleich schwundet, wenn wir von der Unhchtheit 
Kenntniss erlangen. 

NachMassgabenun, alsunsdasgefalltoderrniss- 
fallt, woran wir uns bei einer Sacheerinnern, triigt 
auch die Erinnerung ein Moment des Gefallens oder 
Missfallens zum asthetischen Eindrucke der Sache 
bei, was mit anderen Momenten der Erinnerung und 
dern directen Eindrucke der Sache in Einstimmung 
Oder Konflict treten kann, woraus die mannichfachsten 
ijsthetischen Verhaltnisse fliessen, auf die wir schon mehrfach 
frtiher Gelegenheit gefunden haben und noch ferner finden wer- 
den einzugehen. Die starkslen und haufigsten Einwirkungen, die 
wir von einer Sache, in Yerbindung mit einer Sache und ver- 
gleichsweise mit einer Sache erfahren, hinterlassenmatUrlich auch 
Erinnerungen , die am wirksamsten in den associirten Eindruck 
eingreifen. 

Erinnerungen, einzeln genommen, bleiben freilich immer ver- 
haltnissrnassig schw^ach gegen das , an w^as sie erinnern ; aber in- 
dein viele Erinnerungen mit einem directen Eindrucke zusam- 
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mentreffen, sich darauf sumtniren, componiren, kann der associirte 
Eindruck sehr stark und inhaltsvoll werden. An was Alles erin- 
nert nicht die Orange und wie interessant ist das, woran sie erin- 
nert, gegen ihre blosse Form und Farbe, Werden Erfahrungen 
sehr oft in demselben Sinne gemacht, so kann der associirte Ein- 
druck, der sich daraus im Geiste sammelt, den directen sogar 
endlich weitiiberwachsen, wogegen in Fallen^ wo die Erfahrungen 
sehr unbestimmt und nicht selten gegensatzlich wechseln, der 
associirte Eindruck unbestimmt und schwach bleibt, indem das 
Gegensatzliche darin sich abschwHcht oder hebt, wo dann der 
directe Factor als das Hauptbestimmende des Eindruckes tibrig 
bleibt. 

Wie weit jenes Uebergewicht des associirten Uber den direc- 
ten Eindruck unter Umstanden gehen kann , mag uns ein aillag- 
liches Beispiel lehren. Halt man einen Finger in doppelte Ent- 
fernung vor die Augen, so meint man, ihn noch genau eben so 
gross zu sehen; und doch ist sein Biid in den Augen nur halb so 
gross und kann er einem frisch operirten Blindgebornen nur halb 
so gross erscheinen. Das aiis unserer ganzen Lebenserfahrung 
fliessende Wissen, dass er in jeder Entfernung gleich gross bleibt, 
tibertaubt die sinnliche Erscheinung seiner Ungleichheit so ganz, 
dass wir ihn selbst mit den Augen in jeder Entfernung gleich zu 
sehen glauben. Uebersteigen jedoch die Entfernungen unsern ge- 
laufigen Erfahrungskreis, so erscheinen uns die Gegenstande wirk- 
lich nach Massgabe der Entfernung verkleinert, so Sonne und Mond 
in der Hbhe und die Gegenstande von hohen Bergen herab. Ist es 
hienach zu verwundern , wenn wir auch die aus frUhern Erfah- 
rungen resultirende Wohlgefalligkeit vieler Dinge ftlr Sache ihrer 
sinnlichen Erscheinung halten, die vielmehr Sache unsrer geistigen 
Zuthat ist. 

So viel nach Vorigem auf den associirten Eindruck zu geben 
ist, muss man sich doch huten, zu viel auf ihn zu geben, wozu 
man leicht verfiihrt sein kbnnte, nachdem man einmal seine Wich- 
tigkeit erkannt hat. Denken wir uns an der Orange statt der 
schbnen goldgelben eine graue unscheinbare Farbe, statt der reinen 
Rundung eine schiefe krtiplige Form, so w^erden alle angekniipften 
Erinnerungen sie nicht schbn, nicht wohlgefallig erscheinen lassen ; 
der directe Eindruck hat auch sein Recht, und wir werden ihm 
dieses ktinftig ausdrttcklich w^ahren. Aber desshalb darf man auch 
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wieder nicht zu wenig auf den associirten Eindruck geben. Der 
Vergleich der Orange mit der Holzkugel, der rothen Wange mit 
der rothen Nase verwehrt es. Weder der directe noch der asso- 
ciirte Eindruck leisten daran viel ftlr sich ; aber sie leisten viel irn 
Zusammenhange , geben nach dem HUlfsprincipe ein grSsseres als 
bios adclitionelles Product des Wohlgefallens, und dieser Erfolg des 
Hhlfsprincipes wiederholt sich liberal!, wo director und associirter 
Eindruck gleichsinnig zusainmentreffen , daher sich auch der An- 
lass oft wiederholen wird darauf zuriickzukommen. 

4) Association durch Aehnlichkeit. 

Da Aehnliches, Verwandtes wechselseits an einander erinnert, 
so tibertrdgt sich der associirte Eindruck dadurch leicht vom 
Einen auf das Andre; und wenn uns ein Gegenstand ganz neu 
entgegentritt, hSingt sogar der ganze associirte Eindruck von sol- 
cher Uebertragung ab, indess bei Gegenstanden, mit deren eigener 
Bedeutung wir durch das Leben sehr vertraut sind, der Einfluss 
der Ubertragenen Associationen gegen den der eigens anhaftenden 
sehr zurUcklritt. Auch kdnnen von verschiedenen Seiten her Uber- 
tragene Associationen sich in der Hauptsache aufheben oder sthren, 
und dadurch den eigens anhaftenden das Feld lessen. 

Als nach Leipzig zum erstenmale ein Lama kam , sah jeder 
dasselbe mit Wohlgefallen an, ungeachtet niemand vorher ein sol- 
ches Thier lebend gesehen hatte. Warum? Weil seine FUsse an 
alles Schlanke, Leichte, Rege, seine Augen an alles Sanfte, Fromme, 
sein Hear an alles Ordentliche, Reinliche, Reichliche, Warme er- 
innerten. 

Die gelbe Holzkugel aber tibertragt desshalb nicht ihren Ein- 
druck der Trockenheit, mechanischen Entstehung u. s. w. auf die 
Orange, weil wir mit deren anders beschaffener Natur durch das 
Leben vertraut genug sind, ausserdem alle runde gelbe Khrper 
Anspruch machen, ihre Associationen auf die Orange mit zu tiber- 
tragen, diedoch von dieser oder jener Seite her gar nicht mit denen 
der Holzkugel tibereinstimmen. 

Anstatt einseitigen Uebergewichts aber kann sich auch ein 
Streit der eigenen und Ubertragenen Associationen im Eindrucke 
geltend machen, in welchem der Sieg schwankend bleibt. Nehmen 
wir z. B. eine kilnstliche Blume, Die Aehnlichkeit mit der wirk- 
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lichen Blutne ISsst sie als ein Lebendiges erscheinen und alie Asso- 
ciationen der wirklichen Blume mSchten sich darauf iibertragen ; 
aber das associative GefUhl , dass sie doch vielmehr kUnstlich ge- 
macht sei , ISisst jene Associalionen nicht recht zur Geltung koni- 
men , ohne sie ganz bannen zu kdnnen. Das giebt einen Streit, 
den jeder empfindet, auch wenn er ihn sich nicht klart. In ge- 
wisser Weise freuen wir uns der Ktinstlichkeit , wie jeder wohl- 
gelungenen Nachahmung, um so mehr, als etwas Wohlgefalliges 
dadurch nachgeahmt wird; in gev^dsser Weise aber wird das Wohl- 
gefallen , was wir an einer nattirlichen Blume haben wiirden, da- 
durch verktlrzt, dass wir uns die kilnstliche doch nicht mit den 
wirklichen VorzUgen der nattirlichen vorstellen konnen. 

5) Erganzende Association. 

Die Association kann nicht bios ausmalen, sondern auch ganze 
Sttlcke ergSinzend zuftigen , und hieran hangt es viel hfter als an 
Verhaltnissen des directen Eindruckes, dass uns etwas zusammen- 
oder nicht zusammenzupassen scheint. 

Es sei in einem Bilderbuche die Figur eines Thieres, z. B. 
Hundes, halb verdeckt gegeben , so dass nur Kopf oder Khrper 
sichtbar ist, so wird die associirende Yorsteilung zum Kopf des 
Hundes dessen Kdrper, oder zum Korper dessen Kopf ergeinzend 
fUgen, mit mehr oder w^eniger Bestimmtheit, je nachdem man die 
betreffende Hunderace mehr oder weniger aus Erfahrung oder an- 
dern Abbildungen kennt ; nur dass die associative Erganzung den 
direct sichtbaren Theildoch niemalsin Bestimmtheit erreichen wird. 
Werde nun der verdeckte Theil aufgedeckt, so wird er uns zu dem 
vorher erblickten und dieser zu jenem zu passen oder nicht zu 
passen scheinen, je nachdem er unserer Associationsvorstellung in 
den Granzen der Bestimmtheit, die sie nun eben hat, entspricht 
oder widerspricht, und hieraus nach dem Princip der Einstimmig- 
keit ein GefUhl der Befriedigung oder Nichtbefriedigung hervor- 
gehen khnnen , das unter Umstanden eine erhebliche Starke zu 
erreichen vermag. Was sich nun aber hier zwischen zwei Theilen 
zeigt, von denen der eine von vorn herein offen vorliegt, der zweite 
nachtraglich hiezu der Anschauung geCffnet wird, tritl auch ein, 
wenn beide von vorn herein offen vorliegen. Jeder macht asso- 
ciationsweise gewdsse Foderungen an den andern, je nach deren 
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ErfUllung oder NichterfUllung wir das GefUhl der Einstimmurig 
Oder des Widerspruches haben, und es gehort wesentlich zu jedem 
schonen Werke, dass sich nirgends ein solcher Widerstreit gellend 
mache, d. h. jeder Theil die durch die TotalitSJ;, der tibrigen er- 
weckten associativen Foderungen befriedige, indess es gegentheils 
zum guten Geschmacke gehort, so gebildet zu sein , um nur asso- 
ciative Foderungen zu machen, die es auch wirklich recht ist zu 
machen. 

Jeder Baustil fodert aus allgemeinen Slsthelischen und struc- 
tiven Rtlcksichten eine gewisse innere Consequenz , und es kann 
ein Theil dadurch, dass er aus dieser Consequenz heraustritt, 
das Missfallen des Kenners verdienen ; aber selbst ohne Kennt- 
niss der Foderungen dieser Consequenz und selbst ohne wirk- 
liche Verletzung einer solchen wird jeder Theil, der sich aus 
einem Baustil in einen andern verirrt, worin er nicht heimisch ist, 
ohne Weiteres missfallen, indem den associativen Foderungen, 
die der Gesammtstil des Gebaudes an jeden seiner Theile geltend 
macht, dadurch widersprochen wird. Auch hat man Recht der- 
gleichen zu verwerfen, selbst wenn es an sich nicht verwerf- 
lich ware; denn ist die associative Foderung einmal durch eine 
sehr allgemeine Thatsache begrtindet, so hat man dieser Thatsache 
auch Rechnung zu tragen. 

Warum aber, so kann man fragen, missfallt uns nun doch 
eine Sphinx, ein Centaur, ein Engel mit FlUgeln nicht, lauter 
Compositionen , in denen Theile zusammengefilgt sind , die in der 
Natur nicht zusammen vorkommen, also sich auch nicht auf Grund 
unsrer Erfahrungen in unsrer Vorstellung associativ fodern konnen. 
Aber, was die Natur niemals zusammengefUgt hat, hat die Kunst 
so oft gethan, dass es uns endlich auch zusammenpassend erscheint, 
obwohl eben nur in der Kunst, indess es uns in der Natur Grauen 
erwecken wiirde. Und gar leicht kommt doch die associative 
Foderung der Natur mit der der Kunst bei solchen Darstellungen 
in Conflict. So geistreich die Illuslrationen von Reinecke Fuchs 
mit halb menschlich halb thierisch aussehenden und sich behaben- 
den Figuren sein mdgen, und so sehr sie uns aus anderen Gesichts- 
puncten gefallen mdgen, es bleibt doch etwas Storendes dabei. 

Fragt man aber weiter: wie konnte Uberhaupt die Kunst dar- 
auf kommen, Zwittergestalten zu bilden, deren Anblick von vorn 
herein beleidigen musste, so ist die Antwort die : niemals ware sie 
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darauf gekommen, wenn sie von vorn herein im Dienste der Schdn- 
heit gestanden , der man sie jetzt als leibeigene Sklavin dienslbar 
gemacht; statt dessen hat sie von vorn herein im Dienste der Reli- 
gion gestanden , und deren anfangs ungefiige und ungeheuerliche 
Ideen nicht anders als in entsprechend ungefUgen und ungeheuer- 
lichen Bildungen auszudrUcken gewusst. Nun sind wir langst Uber 
diese Ideen hinaus, immer noch aber scheint uns der Kopf zum 
Kdrper der Sphinx zu passen, so fest hat die Gewohnheit beide 
associativ verschmolzen, 

6) Zeitliche Association. Verstandes- und Gefiihlsurtheile. 

Wenn zwei Personen ein GebSude ansehen , dessen Dach auf 
zu schwachen Stiitzen ruht, so kann es sich treffen, dass dem Einen 
sein Verstand, dem Andern sein GefUhl sagt, dass sie brechen 
werden, und Beide danach dasselbe missfailige Urtheil Uber diese 
Bauweise aussprechen. Der Unterschied zwischen beiden Ur- 
theilenden aber ist der, dass jener sich der Erfahrungen oder Re- 
geln Uber die Tragkraft der Saulen, welche sein Urtheil vermitteln, 
bewusst ist, dieser nicht. Doch wind man wohl zugeben, dass es 
auch diesem nicht angeboren sei, einer Saule anzusehen, ob sie 
Tragkraft genug fUr ihre Last hat, dass also dieses schnelle Ab- 
sehen doch ein Resullat frUherer Erfahrungen ist, was sich beim 
Anblick des Bauwerks unmittelbar geltend machU — Wenn jemand 
ein Kind sich so weit nach Vorn Uberbeugen sieht , dass dessen 
Schwerpunct nicht mehr unterstUtzt ist,. so springt er schnell zu, 
weil ihm ein reflexionsloses GefUhl sofort sagt, dass das Kind fallen 
wird. Auch hier wird man wohl zugeben, dass eine stille Ver- 
mittlung durch frUhere Erfahrungen zu Grunde liegt, wenn man 
in Betracht zieht, dass ja das Kind selbst — und frUher war man 
doch auch ein Kind — noch nicht einmal das GefUhl hat, wie es 
seinen eigenen Schwerpunct iegen muss , um aufrecht stehen zu 
bleiben. Erst durch Uebung koramt es dahinter. Also ist das, 
was wir hiebei GefUhl nennen, in der That nur Sache einer, durch 
frUhere Erfahrungen vermittelten, schnellen Association , wodurch 
sich die Vorstellung des zu erwartenden Zerbrechens der Saule 
an die Vorstellung der zu grossen Dttnne , die Vorstellung des zu 
erwartenden Falles an die Vorstellung des gegenwartigen Vorn- 
Uberbeugens knUpft. Die einzelnen Erfahrungen sind aus unserm 

7 * 



100 


Ged^chtniss gescbwunden , ihr Resultat itn associativen GefUhl 
ist geblieben. 

Also nicht bios raumliche auch zeitliche Zusammenhange kdn- 
nen sich in der Vorstellung wiederspiegeln und dadurch unwill- 
kilhrliche Erwartungen derZukunft entstehen, die in derAesthetik 
insofern eine Rolle spielen, als der Lust- oder Unlustgehalt der 
Folge dadurch gleich in den Eindruck der Ursache Ubertragen war- 
den kann. 

Insofern man allgemein einen Unterschied zwischen Verstan- 
des- und Gefiihlsurtheilen danach macht, dass man sich bei erstern 
der Grande des Urtheils bewusst ist, bei letztern nicht, sieht man 
aus Vorigem, wie Gefahlsurtheile aberhaupt durch Association 
vermittelt werden konnen. Dabei aber kann es verschiedene 
Grade der Klarheit geben. Allgemeingesprochen missfallen uns zu 
dUnne Saulen. Der Eine aber weiss nicht einmal, aus welchem 
Gesichtspuncte sie ihm missfallen, es associiren sich einfach an 
den Anblick missfSllige Momente, und ohne dass er diese Mo- 
mente zu scheiden und zu kl^ren vermag , kann er ihr Resultat in 
einem Verwerfungsurtheile aussprechen; der Andre weiss, sie 
missfallen ihm desshalb, well sie Zerbrechen drohen, derDritte 
weiss auch, wesshalb sie Zerbrechen drohen. Bei dem Ersten 
tritt der Verstand ganz gegen das Gefuhl zurUck , bei dem Dritten 
ist das Gefuhl ftir den Verstand so zu sagen ganz durchsichtig. 

Bietet uns die Erfahrung oft Umsiande , die nicht wesentlich 
zu einander gehdren, doch oft mit einander in Yerbindung dar — 
an die Slelle der Erfahrung aber kann auch w^ohl Oftere und ein- 
dringliche Belehrung treten — so entsteht eine falsche Association 
und hiemit ein falsches Gefuhl ; es kntipft sich dadurch im Geiste 
zusammen, was in der Natur der Dinge nicht verknUpft ist, und 
legen wir danach gefUhlsweise den Dingen Bedeutungen bei , die 
sie nicht haben, wonach uns etwas gefallen kann, was missfallen 
sollte, und missfallen, was gefallen sollte. 


7) Associativer Charakter einfacher Farben, Formen, Lagen. 

Nicht bios ganzen concreten Gegenst^nden , auch sinnlichen 
Eigenschaften , anschaulichen Verhaitnissen, als wie Farben, For- 
men , Lagen, kommt mit dem directen Eindrucke ein associativer 
zu, der von der Gesammtheit der Gegenst^nde, an denen die 
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Eigenschaft, das Verhaltniss sich findet, abhangl und von da auf 
andre Gegenstande Ubertragbar ist. Tragt nun-auch dieser Ein- 
druck nicht Uberall an sich einen ^sthetischen Charakter, so kann 
er doch andersher stammende Ssthetische EindrUcke charakteri- 
stisch mitbestimmen, und verdient daher in der Aesthetik mil be- 
track tet zu werden. 

Wo nun, wie haufig, dieselbe Eigenschaft an Gegenstanden 
verschiedenster Art , in verschiedensten Beziehungen, vorkommt, 
kann dieser Eindruck keine gleiche Bestimmtheit und Kraft haben, 
nls der Eindruck concreter Gegenstande, deren Vorkommen und 
Wirken an bestimmte Verhaltnisse gebunden ist, w^ohl aber kann 
er durch besondre Verhaltnisse und in besondern Modificationen 
solche erlangen. 

Inzwischen bedarf der associative Eindruck selbst derjenigen 
Farben, Formen und Lagen, bei welchen derseibe am deutlichsten 
hervortritt , im Allgemeinen der UnterstUtzung sei es durch einen 
gleichsinnigen directen Eindruck, sei es andre associative Momente, 
soil er sehr entschieden werden, und vermag seinerseits nur eine 
UnterstUtzung in diesem Sinne zu leisten, ohne aber gegen einen 
entschiedenen Widerspruch von andrer Seite her seinen Charakter 
durchsetzen zu kbnnen. 

Es giebt gelbe Binge, die uns angenehra sind, wie der Wein, 
und solche, die uns zuwdder sind, wie die gelbe Sucht; es giebt 
solche von hoher Bedeutung und grossem Werthe, wie die Sonne, 
der Mor^d, die Krone, das Gold, und solche von gemeiner Bedeu- 
tung, wie eine sandige Ebene, ein Stoppelfeld, Stroh, welkes Laub, 
Lehm. Wir begegnen dem Gelb an Kleidern, am Schwefel, an der 
Citrone, am Canarienvogel , Uberhaupt an den verschiedensten 
Gegenstanden , in den verschiedensten Verwendungen ; wie soli 
daraus ein sehr entschiedener associativer Charakter des Gelb im 
Allgemeinen hervorgehen, da entgegengeselzle EinflUsse sich neu- 
tralisiren. Also scheint nur der directe Eindruck des Gelb in Be- 
tracht zu kommen. Aber das Hndert sich, wenn wir zu bestimm- 
ten Modificationen des Gelb Ubergehen und hienach die Beispiele 
sondern. An einem Theile derselben , der sandigen Ebene , dem 
Stoppelfelde, dem Stroh, dem welken Laube, dem Lehm begegnet 
uns in grosser Ausdehnung, in hUufiger Wiederholung, ein fahles, 
mattes, kraftloses Gelb immer mit dem Eindrucke, dass wir ge- 
meine irdische Binge v^on niedriger uns w’enig interessirender oder 
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selbst wenig zusagender Bedeutung vor uns haben ; an einem an*- 
dernTbeile, der Sonne, dem Monde, den Sternen, der Krone, 
dem Golde ein glanzvolles Gelb imnoer mit dem Eindrucke , dass 
wir Juwelen des Himmels oder Macht und Beichthum bedeutende 
Kostbarkeiten der Erde vor uns haben. 

Nun sprechen fable matte kraftlose Farben Uberhaupt das 
Auge schon direct wenig an, indess glSnzende helie an sich er» 
freulich ftir das Auge sind ; associativer und directer Nachtheil wie 
Vortheil stimmen also beidesfalls zusammen. Da uns aber das ge- 
meine fable Gelb mit dem Nachtbeile seiner Bedeutung viel dfter 
und in viel grdsserer Ausdehnung begegnet als das glanzvolle Gelb 
mil dem Yorlheile seiner Bedeutung, so wird es hieran wenigstens 
mit hSngen, dass uns das Gelb allgemeingesprochen in einem ge- 
wissen Nachtheil gegen andre Farben, fttr die Entsprechendes nicht 
gilt, erscbeint, so dass wir es selbst vorziehen, wie C. Hermann 
sinnreich bemerkt,**) den gelben Wein blank oder weiss, das gelbe 
Gold roth zu nennen , um bei diesen von uns gescbStzten Gegen- 
sUnden die unwillkommene Association zu vermeiden. Aus dera- 
selben Grunde wird man nicht gern von einer gelben Sonne , gel- 
ben Sternen, sondern nur von einer goldnen Sonne, goldnen Sier- 
nen sprechen. 

Vom Griin kann man im Allgemeinen sagen, dass es uns ein 
gewisses NaturgefUhl erweckt, weil die Natur im Ganzen und 
Grossen griin ist; indess am Eindruck eines gesattigten Roth un- 
streitig die Erinnerung an Blut und Glut, an dem des Rosa die 
Erinnerung an die Rose vorzugsweisen Antheil hat, weil diese 
Farben an diesen Gegenstanden uns nicht nur besonders hSufig, 
sondern auch mit besonderm Anspruche an unsre Aufraerksamkeit 
entgegentreten. 

Eine griine Zimmerwand, ein griiner Papierbogen erwecken 
uns freilich, selbst wenn sie ganz die Farbe des Grases oder Laubes 
tragen, kein Naturgefiihl, denn die Umslande, unter denen wir das 
Griin hier beobachten , stehen in zu starkem Widerspruch mit der 

*) Yielleicht steht es auch in einigem directen Nachtheil gegen andere 
Farben, doch mag ich diess nicht sicher entscheiden. 

Grundriss d, allg. Aesth. 79. — Man wird in dieser Schrift und in der 
»Aesthetischen Farbenlehre« des Verf. uberhaupt manche interessirende und 
anregende Bemerkung uber den asthetischen Farbeneindruck finden ; wenn 
ich auch denseiben nicht uberall beistimmen raochte. 
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Erinnerung an die freie Natur; doch wind man immer noch sagen 
kdnnen^ dass eine grtine Zimmerwand verhSltnissmassig 
mehr den Eindruck der Naturumgebung macht, als eine rolhe, 
gelbe Oder blaue , und dieser Eindruck steigert sich , wenn auch 
der Fussboden mit grtinen Teppichen belegt, die Tische griin be- 
hangen sind; weil wir uns dann unter ahnlichen directen Verhalt- 
nissen befinden, als in der Umgebung von Wald- und Wiesengrtin, 
womit die Erinnerung daran kraftvoll entsteht. Ein in solcher 
Weise eingerichtetes Zimmer meiner eigenen Wohnung wird von 
raeinen Bekannten scherzweise die grtine Schweiz genannt. 

So denkt auch Niemand bei der rothen Wange eines jungen 
Mddchens an Mord und Brand; der Eindruck des Roth ist hier 
durch eine zu allgemeine Erfahrung fUr die se Art des Vorkom- 
mens gesichert; wenn wir hingegen eine rolhe Feder am Hut eines 
kraftigen Mannes sehen , die an dieser Stelle eben so gut weiss 
Oder blau sein ktinnte , so werden wir geneigt sein, ihm vielraehr 
einen wilden als sanften Sinn beizulegen. Und so wird Uberhaupt 
der associative Charakter der Farben sich nach den mitbestira- 
menden Umstanden andern khnnen. Es ist in dieser Beziehung 
mit den Farben wie mit mebrdeutigen Worten. Ihre associative 
Bedeutung muss aus dem Zusammenhange erhellen.*) Nur sind 
die Farben allgemeingesprochen vieldeutiger als die Worte. 

Das Blau begegnetuns in sehr grosser Ausdehnung am Him- 
mel, am Meer und an Seen, wenn eine heitre Ruhe in der Natur 
liegt ; und es ist kein Grund , dass sich der associative Erfolg da- 
von nicht im Eindrucke des Blau mit geltend machen sollte. Aber 
auch direct findet sich das Auge in einer sanften Weise durch das 
Blau beschaftigt, und man wird hier wie iiberall, wo director und 
associativer Eindruck in gleichem Sinne gehen , nicht wohl sicher 
scheiden kannen , was auf Rechnung der einen und andern Ur- 
sache kommt. 

Worauf Uberhaupt die Austheilung der Farben in der Natur 
beruht, wissen wir nicht, wenn schon sich naturphilosophisch 
dartiber speculiren lasst. FUr die Verwendung derselben Seitens 
der Menschen hingegen lessen sich mancherlei Motive finden , auf 
die hier einzugehen nicht der Ort ist; nur dass der einmal auf eine 
Oder die andre Weise erlangte associative Charakter dann ftir die 


*) Auch diess ist schon triftig von C. Hermann bemerkt. 
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fernere Verwendung rnitbestimmend ist, indem er nicht minder als 
der Charakter des directen Eindrucks beitrSigt , eine Verwendung 
passend oder unpassend erscheinen zu lessen^ je nachdem er zum 
Charakter der Verwendung selbst stimmt oder nicht stimmt. Burch 
haufige Verwendung aus diesem Gesichtspuncte aber wird der 
associative Charakter nur immer mehr gefestigt und gesteigert. 

Hienach kann man die grtine Farbe der Gartensttihle und 
Gartentische nur passend finden , insofern als sie den Eindruck 
der Naturumgebung verstarkt, da sie associationsw^eise selbst an 
das NaturgrUn erinnert und hindert^ dass von andren Farben her 
andre associative Eindrticke sich geltend machen , vorausgesetzt, 
dass man wirklich den Eindruck einer v(5lligen Versenkung in die 
Naturumgebung, so zu sagen eines Aufgehens darin, zu erzeugen 
sucht. Aber man kann es umgekehrt vorziehen^ vielmehr den 
Eindruck einer gegensatzlichen Erganzung der Naturumgebung 
durch die Anstalten eines geselligen Verkehrs vorwalten zu lassen , 
dann wird man Weiss dem GrUn vorzuziehen haben. 

Die Rhapsodisten , welche die Bias absangen^ kleideten sich 
roth zur Erinnerung an Schlachten und Blutvergiessen, wovon die 
Bias hauptsachlich handelt , die aber , welche die Odyssee absan- 
gen, meergrUn , urn an die Reisen des Ulysses zur See zu erin~ 
nern.*) Die rothe Mtitze passt dem Jacobiner, die rothe Fahne 
dem Communarden nicht bios dessalb , weil Roth aufregender als 
jede andre Farbe ist, sondern auch, weil sie an Blut und Brand 
erinnert. Und wer mSchte einem Rauber oder gar dem Mephisto- 
pheles, den man in der hbllischen Glut selbst wohnend denkt, ein 
wasserblaues Kleid, was an den reinen Himmel erinnert, geben. 
Schwarz und Blutroth oder einfach Feuerroth sind da die passend- 
sten Farben. Nun aber, nachdem diese Farben so oft wirklich 
passend dazu gefunden worden sind, haben wir auch einen rinal- 
dinischen oder mephistophelischen Eindruck von solcher Kleidung, 
und werden keinen idyllischen Schafer darunter suchen. 

Aehnliche Betrachtungen als auf die Farben lassen sich auf 
Weiss und Schwarz anw’^enden ; aber lassen wir das jetzt. Be- 
treffs der Formen will ich raich begnUgen, den Gegensatz des 
Convexen und Concaven, und Betreffs der Lagen den des 
Horizontalen und Verticalen in Betracbt zu nehmen. 


*) Winkdlmann, Yers. iib. d. Allegorie. S. iOl. 
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Tritt eine convexe Wolbung dem Auge gerade gegeniiber und 
wird vom Umfange nach dem Gipfel der Wolbung ais zum Ruhe- 
puncte des Auges verfolgt, so muss sich das Auge auf einen immer 
n^heren Punct einrichten ; hingegen immer fernern, wenn es eine 
concave Wdlbung ist. Erstenfalls scheint uus der Blick vom Gonve- 
xen zuriickgedrangt, zweitenfalls in das Concave hineingezogen zu 
werden, ohne dass ein director Anlass dazu da ist; denn das Auge 
bewegt sich dabei nicht wirklich nach hinten und vorn , ja muss 
sich zum Sehen eines nahern Punctes mehr wdlben , zum Sehen 
eines entferntern mehr abflachen, insofern also dem Convexen viel- 
mehr selbst convex entgegenkommen als vor ihm zuriickweichen, 
und entsprechend, nur umgekehrt beim Concaven. Nun aber sehen 
wir das Convexe Uberall nur zurtickdriingen , abwehren, aus- 
schliessen, das Concave in sich aufnehmen , empfangen; und so 
trSgt sich ein associatives Gefiihl davon nicht nur auf jeden neu 
erblickten convexen und concaven Gegenstand iiber, sondern 
pflanzt sich sogar dem Blicke selbst ein. In der That der Bucket 
wt)lbt sich dem Schlage entgegen, den er von sich w^ehren mochte, 
die Brust des Stolzen wolbt sich AUem entgegen, was sie von sich 
halten will, die Faust ballt sich dem Feinde entgegen, ihn zu 
scheuchen und zurtickzuschlagen ; die Pferde stellen sich in einen 
Kreis , den Wolf abzuw^ehren , die Brtlcke whlbt sich fiber dem 
Strome, um den dartiber Gehenden von ihm abzuwehren, die 
Bombenkugel rollt vom Gewbibe des Domes herab, der Regen 
rinnt vom convexen Regenschirme nieder. Hiegegen kann eine 
hohlgemachte Hand, ein Hohlgefass, ein Sack nichts woollen, als 
etwas in sich aufnehmen ; die hohle Blume nimmt den Sonnenstral 
und Thautropfen in sich auf ; eine Grube kann nichts von sich ab- 
wehren wollen , man fallt hinein , wenn nicht ein Gelander mit 
seiner Convexitat darum es wehrt; wer durch eine gebffnele ThUr 
in den Hohlraum eines Hauses sieht, findet darin eine Einladung 
hineinzugehen, und wenn er nichts als dessen Hohlung um sich 
sieht, so ist er darin; so lange bios dessen Convexitat ihm zuge- 
wandt ist, ist er draussen, ist er ausgeschlossen von dem Hause. 
Aus tausend Erfahrungen dieser Art sammelt sich der Eindruck 
des Convexen und Concaven, und kann, je nachdem er zur jewei- 
ligen Foderung des Ausschlusses oder in sich Aufuehraens, die von 
andersher erweckt ist, stimmt, einen wohlgefalligen oder missfal- 
ligen Charakter tragen. Der Blick in den hohen Himmel oder ein 
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hohes Kirchengewolbe hinauf tragt den ersten Charakler, die Seele 
ftihlt slch so zu sagen mit dem Blicke mit hinaufgezogen. Dachte 
man sich den Himmel oder die Decke in entgegengesetzter Rich-* 
tung gewolbt, so wUrde der Eindruck vielmehr ein niederdrUcken- 
der sein, es sein, a Is wenn sie den Menschen in den Boden drUcken 
woilten. Hienach macht es auch keine gute Wirkung, wenn man 
bei Volksfestlichkeiten manchmal Blumenguirlanden von einem 
Hause zum gegentlberslehenden Hause quer iiber die Strasse ge- 
zogen und bauchig nach Unten gegen die Khpfe der darunter hin- 
gehenden herabhangen sieht; wogegen es nicht minder schlecht 
aussehen wtirde , wenn die halbkreisfOrmigen Blumenfestons, die 
bei solchen Gelegenheiten unter den Fenstern angebracht zu w^er- 
den pflegen, vielmehr concav gegen die Strasse als gegen die 
Fenster w^ren , weil man sie nicht in Beziehung zu den Leuten 
auf der Strasse sondern zu den Fenstern und den sich daraus her- 
auslehnenden denkt. Wenn eine Stuhllehne sich nach vorn whlbt, 
unserm Rtlcken den Rticken zukehren will , so ist diess nicht bios 
unzweckmassig , sondern sieht auch schlecht aus, w’ogegen eine 
schwache Concavit^t nach vorn uns als Einladung sich hineinzu- 
legen behagt. Ein Schild hingegen mhcbte man gar nicht anders 
als convex auf der den Feinden zuzukehrenden Seite sehen, indem 
man ihm seine abwehrende Eigenschaft gleich ansehen will. 

Zwar Polstersttlhle , Sopha’s, Ruhekissen erscheinen um so 
einladender, uns in sie hineinzuversenken , je schwellender, also 
convexer sie sind. Aber bier wird der associative Gharakter des 
Convexen, der sich aus den meisten Fallen sammelt und mithin 
auf die meisten Falle wieder Anw^endung findet, durch den 
ausnahmsw^eisen Gharakter weicher elastischer Khrper tiber- 
boten , denen wir eine Concaviut nicht ansehen , aber selbst ein- 
drUcken; nachdem wiederholte Erfahrung uns gelehrt hat, dass 
wir um so bequemer in dieser Goncavitiit ruhen , aus einer je 
grosseren GonvexitSit sie erwachsen ist. 

Die horizontale Lage und den verticalen Stand an- 
langend, so ist es uns an sich gelSufiger, und ftllt uns leichter, 
eine horizontale Linie mit den Augen hin- und hergehend als eine 
verticale auf- und absteigend zu verfolgen , und schon das neuge- 
borene Kind wird sich lieber umsehen als auf- und niederblicken. 
Also nimmt das Verticale schon beim directen Eindrucke mehr 
Kraft 'in Anspruch als das Horizontale, und der Gharakter des 
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associaliven Eindruckes slimmt hiemit ganz zusammen. In der 
That die horizontale Lage begegnet uns beioi schlafenden und 
todten Menschen, dem liegenden Baumslamm und der umgestUrz- 
ten Saule, dem ruhigen Wasserspiegei, der Ebene, iiber die sich’s 
leicht geht. Ueberhaupt alles, was ruhen will, legt sich , und nur 
aiif das Horizontale legt man sich ; wogegen der Mensch, der Baum, 
die Saule , die aufrecht stehen , sich noch gegen die Schwere zu 
wehren , ihr Gleichgewicht gegen dieselbe zu vertheidigen haben ; 
die Welle braucht Kraft sich zu erheben und es braucht Kraft 
einen Berg zu ersteigen. All das wirkt mit dem directen Eindrucke 
dahin zusammen , der horizontalen Erstreckung den verhaltniss- 
massigen Eindruck der Ruhe , der verticalen Erhebung den Ein- 
druck kraftvollen Strebens zu ertheilen. An Saulen tragt demge- 
mass die Cannelirung sehr wesentlich bei, den Eindruck des 
Aufstrebens zu unterstiitzen , er wiederholt sich an jeder Riefe, 
wogegen es absurd erscheinen wtlrde, sie mit horizontalen Ringen 
Oder Riefen zu umgeben, indess sie auf horizontalen Polstern 
ruhen dUrfen. Womit ich zwar nicht sage, dass diess das einzige 
Motiv der Cannelirung sei ; es kommt aber der directen Wohlge- 
falligkeit, die in der einheillichen Beziehung der Canneltiren unter 
sich und mit den ins Auge fallenden Granzlinien der Saule liegt, 
zu Hhlfe. Eine Landschaft, in welcher viele horizontale Linien 
z. B. in den Gebirgsztlgen , den Flussufern, den AbsStzen der 
verschiedenen Yor- und Hintergrtinde gegen einander, breiten 
niedrigen Gebauden u. s. w. vorkommen, erscheint uns in einem 
ruhigeren Charakter, als eine solche, welche in ihren Felsspitzen, 
einzein ragenden Baumen, hohen Hausern und Thtirmen viele 
verticale Linien darbietet. 

Burke bemerkt einmal : »Ausdehnung begreift Lhnge , Hohe 
und Tiefe unter sich. Unter diesen thut die Lange die kleinste 
Wirkung. Hundert Ellen auf ebenem Boden werden bei Weitem 
nicht so viel Eindruck machen, als ein hundert Ellen hoher 
Thurm, Pels oder Berg. Ich glaube ferner, dass die Hbhe 
weniger gross scheint als die Tiefe , und dass wir starker gertihrt 
werden , wenn wir in einen Abgrund hinab , als wenn wir an 
einer gleich grossen Hbhe hinauf sehen.« 

Warum das Alles? — Bei der horizontalen Ausdehnung haben 
wir an keine Schwierigkeit der Ersteigung wie bei der verticalen 
Hdhe , und bei dem Hinaufsehen an einer verticalen Hdhe an kein 
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Schreckniss des Schwindels und Fallens wie beim Hinabsehen in 
die verlicale Tiefe zii denken. 

8) Der MeDsch als Centrum von Associationeii. 

Insofern die Natur an bestimmle Gemtlthsstimmungen und 
Erregungen so wie inlelleclueile und moralische Eigenscbaften 
des Menschen gewisse, immer in derselben oder ahnlichen Weise 
wiederkehrende, kbrperliche Ausdrucksweisen in Ton, Miene, Ge- 
harden , Stellung , Bewegung geknUpft hat , und der Mensch mit 
sich und seines Gleichen nicht nur am meisten verkehrt, sondern 
auch das grossle Inleresse an diesem Verkehre hat, liegt es in der 
Natur der Sache, dass associative Erinnerungen an solche Aus- 
drucksweisen eine wichtige Rolle im gesammten Associationsge- 
biete spielen mtlssen. Jede Form, jeder Ton, jede Bewegung, jede 
Stellung also, die irgendwie den natUrlichen Ausdruck einer 
menschlichen Slimmung, Leidenschaft, intellectuellen und morali- 
schen Eigenschaft oder Aeusserung sei es wiedergiebt oder nur 
daran erinnert, wird selbst, wo sie uns im Unbelebten begegnet, 
durch diese Erinnerung ihrem Eindrucke nach wesentlich mitbe- 
stimmt warden. So wird das Umsttirzen wie der feste Stand eines 
Baumes im Winde , das Eilen der Wolken u. s. w. , unstreitig im 
Eindruck durch Erinnerungen an das Menschliche associaliv mit- 
bestimrat sein , und manche klagende Naturlaute ihren Eindruck 
hauptsachlich solcher Erinnerung verdanken. 

In sehr anziehender Darstellung hat Lotze diesen Gesichtspunct in s. 
Abh. tber den Begriflf der Schonheit S. -13 etc., Shnlich im Mikrokosmus 
(4. Aufl. 11. 192) und an mehreren Stellen seiner Geschichte geltend gemacht. 
Ich versage mir nicht, Folgendes daraus anzufuhren. »Die Gewalt der [in uns] 
herrschenden Strebungen trifft nicht allein den Ablauf der Vorstellungen und 
Gefuhle; sie zeigt sich auch durch angeborene Nothwendigkeit in ausseren 
leiblicben Bewegungen , die eine Briicke von dem geistigen Werthe des Ge- 
dankens zu der sinnlichen Darstellung schlagen. Zwar auch ohne diess wur- 
den einfacbe, strenge Zeichnungen im Raume, an sich bedeutungslos, durch 
den wohlthuenden Wechsel der Anspannung und Ruhe , den sie dem umlau- 
fenden Auge gewahren , die ersten Spuren einer noch spielenden Schonheit 
verrathen ; aber wer einmal seine eigene Stirame vom Schmerz gebrochen 
fand und die bebende Anspannung der Glieder im unterdriickten Zorne 
fiiblte,^ flir den ist das sinnlich Anschaubare redend geworden, und was er 
selbst ausserlich kund zu geben genothigt war, wird er unter jeder dhnlichen 
fremdher dargebotenen Erscheinung wieder vermuthen. Man darf glauben, 
dass auf solchen Erfahrungen am meisten unsere Beurtheilung schOner raum- 
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licher Umrisse beruht, Wenn es immer vergeblich gewesen ist, fur die 
Schbnheit eines solchen Utnrisses eine wissenschaftlich berechenbare Be- 
dingung zu finden, so ruhrt es daher, weil er nicht durch sich selbst, son- 
dern durch Erinnerungen wirkt. Wer einmal eine theure Gestalt unter dem 
Gewiclit des Grams in wehmuthiger Ermatlung sich beugen und sinken sah, 
dem wird der Umriss solches Neigens und Beugens , dem innerera Auge vor- 
schwebend, die Ausdeutung unendlicher raumlicher Gestalten vorausbe- 
stimmen, und er wird sich fruchtlos besinnen, wie so einfache Ziige der 
Zeichnung so innerliche Gefuhle in ihm anregen konnten. In den Ver- 
schlingungen der Klhnge findet jeder sein Gemiith wieder und uberschaut 
seine Bewegungen. Schwerlich geschahe diess, triebe nicht eine Vorherbe- 
stimmung unserer leiblichen Einrichtung uns an, durch Laute unsern Ge- 
fiihlen einen an sich unnutzen ausseren Ausdruck zu geben. Mit den Klangen 
und ihrem Wechsel verknupft sich so die Ermnerung an Uebergange in Grdsse 
und Art der Strebungen und Gefuhle, durch die getrieben wir dieselben 
Laute bilden wurden. Ja selbst das Andenken an das Mass und die Anspan- 
nung leiblicher Thbtigkeit in der Hervorbringung der Tone lehrt uns in die- 
sen selbst und in ihrer Hohe und Tiefe eine Andeutung grosserer oder ge- 
ringerer Kraft, muthigeren oder nachlassenderen Strebens zu suchen. Die 
raumlichen Verhaltnisse der Baukunst, ihre strebenden Pfeiler und die breit- 
gelagerten Lasten liber ihnen wurden uns nur halbverstandlich sein , wenn 
wir nicht selbst eine bewegende Kraft besassen, und in der Ermnerung an 
gefuhlte Lasten und Widerstande aucfa die Grosse, den Werth und das 
schlummernde Selbstgefiihl jener Krafte zu schatzen wussten, die sich in dem 
gegenseitigen Tragen und Getragenwerden des Bauwerkes aussprechen. So 
bildet also das leibliche Leben, mit Nothwendigkeit Inneres durch aussere 
Bestimmungen auszudriicken treibend, einen Uebergang zum Verstandniss 
sinnlicher Gestalten und Umrisse, und selbst das Sittliche, zunachst ein 
Gleichgewicht der Strebungen , dann eine bestimmte Weise des Ablaufes 
innerer Ereignisse bedingend , wird zuletzt in jenen sinnlichen Bildern Ver- 
wandtes und Aehniiches auffinden kdnnen.a 

Gemeinhin zwar macht man sich nicht kiar, wie sehr die 
Abspiegelung unsers eigenen Wesens und Thuns in der objectiven 
Weit zum Eindruck , den sie auf uns macht, beitrSgt. Die Poesie 
aber hilft hier gewissermassen nach, indem sie die Asscciationen, 
von denen der Eindruck abhSngt, zum Ausspruche bringt. So 
sieht Maria die Wolken ziehn, nicht wie der Meteorolog eine gleich- 
gtiltige Dunstmasse vom Winde getrieben sieht, sondern wie ein 
Mensch den andern wandern, schiffen sieht, und wie sie selber 
fortziehen mdchte. Ja die Poesie findet einen Hauptvortheil darin, 
das natUrliche Object, VerhSiltniss, Geschehen geradezu in ein 
menschliches zu Ubersetzen , um den associativen Eindruck davon 
in ktirzestem Wege mbglichst krhftig zu wecken. Dass man den 
Mond zwischen den Wolken durch sieht, ist hienach nicht so poe- 



lisch wirksam, als dass er selbst aus den Wolken hervorsieht; dass 
die Welle ein leises wechselndes Ger^usch macht, nicht so wirk- 
sam 5 als dass sie lispelt. Der schwarze Abgrund begntlgl sich im 
Gedichte nicht, inUssig vor uns zu klaffen, sondern giihnt uns ent- 
gegen. »Es kommen dieneckenden LUftea, »schaurig rtlhren 
sich die Baume«, »der Morgen thut einen rothen Scheinc<, u. s. w. 
u. s. w. 

Dennoch wilrde man zu weit gehen, wozu man nach Vorigem 
wieder leicht verftihrt sein kOnnte, das asthetische Associations- 
princip ganz auf diese Ursprungs- und Wirkungsweise desselben 
zu beschranken. Schon desshalb ist es nicht mhglich, weil das 
Princip tiberhaupt nicht bios auf Aehnlichkeiten beschrSnkt ist, 
vielmehr raumlicher, zeitlicher und Causalzusammenhang eine 
gleich wichtige Rolle dabei spielen. Also kdnnen Ssthetisch sehr 
wirksame Associationen auch durch Erinnerungen an objectiveBe- 
dingungen der Lust und Unlust zu Stande kommen, die wesent- 
lich nichts in der Form gemein haben mil instinctiven oder will- 
ktihrlichen Aeusserungen von Lust und Unlust durch unsern 
eigenen Kdrper, mithin nicht durch Erinnerung daran wirken. 

So liegt der associative Reiz des Anblickes der Orange sicher 
nicht in einer Aehnlichkeit ihrer Erscheinung mit irgend- 
welcher Susseren Ausdrucksweise eigener Stimmungen , sondern 
darin , dass die Orange ein objectives Centrum von ursdchlichen 
Bedingungen der Lust fUr uns ist, und der Anblick derselben 
einen Erinnerungsnachklang dieser Lust raitfUhrt, was doch etwas 
ganz Andres ist. Wer mdchte den Beilrag, den das Froschgequak 
zu unserer Friihlingsstiramung geben kann, darauf schreiben, dass 
wir selber sie durch Gequak ausdriicken mdchten; ist es aber 
nicht unsre eigene Ausdrucksweise der Stimmung, so kann es 
auch nicht die Erinnerung daran sein, wodurch solche wieder er- 
weckt wird , denn die Stimme tiberhaupt herauslassen kann noch 
ganz enlgegengesetzten Stimmungen entsprechen ; vielmehr dass 
wir objectiv das Froschgeschrei mit dem Frtihling in constanter 
Verbindung finden, giebt ihm seinen associativen Werth. Und so 
wird ja auch nicht zu behaupten sein, dass ein Schwert, eine 
Krone , ein Brautkranz ihren 'asthetischen Charakter einer Er- 
innerung an einen schwertfhrmigen , kronenforraigen , kranzfor- 
migen Ausdruck der Gewalt, Macht, Liebe durch Formen oder 
Bewegungsweisen unsers eigenen Khrpers verdanken. 



So manohes Plaizchen vor einem Hause, elwa mil einer 
Linde 5 darunler einer Bank und einem Tische, spricht uns ge- 
mttthlich an, warum? Weil wir uns behagiich da siLzend denken 
kdnnen, nicht aber, weil Baum, Bank und Tisch selber sich wie 
behagiich sitzend ausnahmen. 

Sollte aber doch, was ich nicht geneigt bin zuzugeben, ein 
fundamentales Entsprechen zwischen unseren eigenen Formen und 
den Formen der Aussenwelt, die uns gefallen, bestehen, so wtirde 
es nicht ndthig sein, das Gefallen daran erst aiif associative 
Erinnerung an unsre eigenen Formen zu schieben; so wUrden 
uns vielmehr z. B. Symmelrie und goldner Schnitt desshalb ge~ 
fallen kdnnen, weil wir angeborenerweise darauf eingerichtet sind, 
nur gefallig zu finden, was unseren eigenen Formen entspricht, so 
zu sagen direct in dieselben hineinpasst, ohne dass wir erst der 
Erinnerung an unsre Formen dazu bediirfen. 

9) Analyse associiner Eindrucke. Bemerkungen uber das schopferische 
Vermogen der Phantasie. 

Habe ich frtiher Gewicht darauf gelegt, dass im asthetischen 
Totaleindrucke sich dessen verschieJene Elemente nicht scheiden, 
so muss doch die Aesthetik, um klare Rechenschaft von seinem 
Zuslandekommen zu geben, solche scheiden, muss fragen : was ist 
Sache des eigenen oder directen Eindruckes, was hSngt an den 
Associaiionen , und w^as Iragen diese oder jene dazu bei. Er- 
schdpfend zwar kann eine solche Analyse niemals sein, weil im 
Allgemeinen unzShlige Erinnerungen zu jedem associirten Ein- 
drucke beitragen, ja streng genommen zu jedem der gesammte 
Erinnerungsnachklang unseres Lebens, nur mit einem anderen 
Gewichte seiner verschiedenen Momente. Schlagen wir einen 
Punkt eines gespannten Gewebes irgendwo an — unser gesammter 
Vorstellungszusammenhang aber ist einem solchen Gewebe ver- 
gleichbar, — so ziitert das ganze Gewebe, nur die Punkle am 
5tarksten , die dem angeschlagenen Punkte zunachst liegen und 
durch die starksten und gespanntesten Faden damit zusammen- 
hangen. Jede Anschauung aber schlagt sogar mehr als einen Punkt 
unseres geistigen Gewebes zugleich an. Doch kann man sich, 
unter Anerkennung dieses Zusammenwirkens unseres ganzen gei- 
sligen Besitzthums zu jedem Eindruck , die Aufgabe slellen , die 



Hauplmomente zu finden, die vorwiegend den Eindruck bestim- 
men, ja den Eindruck in dieser Hinsicht recht eigentlich studiren. 

Um so mehr aber hat die Aesthetik Anlass, auf die Composi- 
tion des Totaleindruckes aus seinen Elementen einzugehen, als 
eiiiheitliche Eindriicke sich Uberhaupt nicht beschreiben, aber 
doch nach ihrer Zusammensetzung aus verschiedenen Componenten 
charakterisiren lessen, wozu sich der Anlass oft genugbietet. Wer 
will den Eindruck , den eine Orange, eine Goldkugel , eine Holz- 
kugel inacht, beschreiben? Dagegen lasst sich derselbe wohl durch 
die Vorstellungen , die sich dazu verschmolzen haben, charak- 
terisiren. 

Nicht bios aber durch die, die sich darin verschmolzen haben, 
sondern auch durch die , die wieder daraus hervortreten kdnnen, 
was einen neuen, wichtigen Gesichtspunkt darbietet. In der That 
konnen alle Vorstellungen , die zutn geistigen Eindrucke beige- 
tragen haben, auch unter Umstanden wieder daraus hervortreten; 
es bedarf nur besonderer husserer oder innerer AnlSsse dazu. Das 
begrtlndet die Mbglichkeit , sich nach gewonnenem Totaleindruck 
eingehend nach verschiedenen, doch unter sich zusammenhilngen- 
den Richtungen rait dem Gegenstande zu beschhftigen , was einen 
zweiten Haupttheii der asthetischen Wirkung der Gegenstande 
bildet, die ja nicht bios in ihrem einheitlichen Totaleindrucke ruht. 
Dieser ist so zu sagen nur das Samenkorn , aus dem eine ^hnliche 
Pflanze sich zu enlfalten vermag, als die, aus der es entstand. 
Zugleich ist jene Resultante von Erinnerungen der Quell j^^aus dem 
die Phanlasie schdpft; und da neuerdings so hhufig die ganze 
SchCnheit durch Bezugnahme auf die Phantasie erklhrt wird , so 
bollte hierin eine Aufforderung liegen, diesen Quell genauer zu 
untersuchen, als ich finde, dass es seither geschehen ist. 

Nach der gewhhnlichen Betrachtungsweise sollte man meinen, 
dass der Phantasie ein unbeschranktes Yermogen zuslehe, aus 
eigener Machlvollkommenheit diess und das an den Anblick eines 
Gegenstandes zu knilpfen. Naher zugesehen aber ist der associirte 
Eindruck der vorgegebene StofT, den sie dazu wohl auswirken, 
den sie aber nicht schaffen kann , und der Kreis associativer Mo- 
mente der Spielraum , in dem sie sich nur bewegen kann. Nun 
steht ihr zwar bei dem unbestimmten Auslaufen und der allsei- 
ligen Verkettung dieser Momente die Freiheit der verschiedenslen 
Richtungen und der verschiedensten Weite des Auslaufens, so wie 
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auch neuer Combinalionen der associirten Momenle zu, immer 
aber werden die Elemente , welche im associirten Eindrucke vor- 
wiegen, die stSirkste bestimmende und richtende Kraft dabei 
aussern. Man .wird bei der Orange leichter an llalien oder Sici- 
lien als an Lappland oder Sibirienj bei der Goldkugel leichter an 
Reicbthum als an Armuth denken; ja zu Gedanken jener Art im 
Anblicke dieser GegenstSnde unmittelbar gar keinen Anlass bn- 
den , was nicht hindert , dass im weilern Auslaufen vom Centrum 
der Association durch irgendwelche Vermittelungsglieder dazu 
gelangt werde. 

Anstatt eines aussern Ansatzpunctes kann die Phantasie einen 
innern Anlass zu ibren Sch5pfungen haben ; aber der Quell , aus 
dem sie schdpft, bleibt Uberall derseibe. Es ist Uberall der ins 
Unbewusstsein gesunkene, darin verschmolzene, Nachklangdessen, 
was je im Bewusstsein war,- und durch diese oder jene, aussere 
oder innere, Anldsse, in dieser oder jener Combination , wieder 
ins Bewusstsein treten kann. Jeder associirte Eindruck ist eine, 
durch einen Sussern Anlass ins Bewusstsein gerufene , schon fer- 
tige besondre Combination, welche von der Phantasie nach Ge- 
setzen und Motiven , die wir hier nicht zu verfolgen haben , ins 
Einzeine ausgesponnen und zum Ansatz eines weiteren Fortge- 
spinnstes gemacht werden kann. Man hat hienach Recht, den 
Quell, aus dem die Phantasie schcipft, im Unbewusstsein zu suchen, 
nur nicht in einem Ur-Unbewusstsein , vielmehr ist es ein Quell, 
der sich erst aus dem Bewusstsein fUllen musste und nur durch 
bewusste Thatigkeit wieder ausgeschopft werden kann. Im Schlafe 
bilden sich weder associirte Eindriicke, noch bildet sich tiber- 
haupt etwas von dem Stoffe , mit dem die Phantasie schaltet und 
aus dem sie webt.*) 


*) Wenn Hartmann wenigstens die Einheit genialer Conceptionen der 
Phantasie aus einem Ur-Unbewusstsein ableiten will, so siehtman keinen Grund 
dazu, da sie, wie die ganze Einheit des Bewusstseins , aus der sie stammt, 
doch nur eine Sache des Bewusstseins selbst ist. Naturlich wird Alles iiber- 
haupt, was der Mensch in Unterordnung unter die allgeraeine Einheit des 
Bewusstseins einheitlich gefasst und gedacht hat, auch seinen einheithch 
verknupften Rest im Unbewusstsein lassen, der sich ins Bewusstsein zuruck- 
gehoben mit neuen Bewusstseinsmomenten zu neuen einheitlichen Schdpfun- 
gen fugen kann, ohne dass man dem Bewusstsein dabei mit einer Einheit aus 
dem Ur-Unbewusstsein zu Hulfe zu kommen braucht. 

F e c h n e r , Vorschnle d. AestFetik. g 



10) Allinalige Ausbildung des associirten Eindrucks. 

Die geislige Farbe, um uns dieses Ausdruckes wieder zu er- 
innern, welche die Gegenstande fur den Menschen annehmen, 
kann sich natiirlich erst im Laufe des Lebens nach Massgabe des 
Yerkehrs damit entwickeln. Je jUnger und roher der Mensch ist, 
und je weniger Uberhaupt noch der geistige Pinsel in ihm gewirkt 
hat, deslo mehr ilberwiegt der directe Eindruck der Dinge. Je 
alter und erfahrener der Mensch wird, je mehr er die Dinge nach 
der Gesammtheit ihrer Beziehungen und Wirkungen hat kennen 
lernen, desto mehr fangt der geistige Eindruck davon an zu liber- 
wiegen . 

Ein Erwachsener , der das slUrmische Meer zum erstenmale 
sieht, wird doch die Erhabenheit des Schauspieles ganz anders 
fuhlen, als ein Kind, was iiberhaupt zum erstenmale sieht, weil 
jener den neuen Gesichtseindruck nach alien deuten kann , dieses 
nicht. Letzlres fUhlt nichts als ein Wallen und Wogen auf der 
Farbentafel seines Auges, worUber es sich nur bldde wundern 
kann; dass Gew^alt, Gefahr, Angst, Schiffbruch daran hangt, kann 
es nicht wissen, wie jener; und w-enn bei jenem der Eindruck 
sich durch ein Schiff, was eben vom tobenden Meere verschlungen 
wird, gipfelt, so wird bei diesem der Eindruck davon selbst vom 
Eindrucke des Meeres verschlungen. 

Einem Blindgebornen, der so eben glUcklich operirt ist, wird 
die Orange keinen andern Eindruck machen als die gelbe Holz- 
kugel, die rothe Hand und Nase gleich w^ohlgefallig erscheinen als 
die rothe Wange, wenn die Rothe nur gleich rein und lebhaft ist; 
eine kaleidoskopische Figur aber wird er schGner als das schbnste 
Gemalde, wahrscheinlich auch schdner als das schbnste Gesicht 
finden; obwohl man fragen kann, ob nicht Instinct etwas von der 
Association ersetzen kann, woriiber ktinftig (Abschn. XII). 

Man driickt das Yorige wohl so aus, dass wir die Formen erst 
verstehen lernen mtissen, um den rechlen Eindruck davon zu 
erhalten, und waruin es nicht so ausdriicken; nur muss man diess 
Yerstehenlernen selbst recht verstehen, was nicht der Fall ist, 
wenn man meint, wie Yiele zu meinen scheinen, dass die Gegen- 
slande ihre Bedeutung dem Betrachtenden durch sich selbst ver- 
rathen, w'ofern er sich nur in die Betrachtung recht verlieft. Viel- 
mehr, wie schon gesagt, will die Bedeutung der Formen so gut 
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erlernt seia als die der Worle^ und wind uns nur auf demselben 
Wege gelaufig; das ist der Weg der Association. 1st aber die 
Grundbedeulung der Worte und Formen, so wie ihrer t^glich 
wiederkehrenden Verkettungsweisen erst gelaufig^ so kann man 
freilich auch lange Satze und ganze Kunstwerke danach verstehen 
und deuten. 

Insofern sich den verschiedenen Menschen, Vdlkern und Zeiten 
die Dinge unter verschiedenen Verhhltnissen darbieten, nimmt 
auch der associirte Eindruck fUr sie einen verschiedenen Gharakter 
an, worin einer der hauptsUchlichsten GrUnde ihrer Geschmacks- 
verschiedenheiten liegl. Hierauf wird spSiter zurUckzukommen sein. 


il) Das Princip in hoberer Verwendung. 

Das Vorige enthblt die allgemeinsten, grosstentheils schon an 
den einfachsten Beispielen erlauterbaren, Gesichtspuncte des Prin- 
cips. Dieselben aber bleiben gUltig, vvenn wir uns nun zu hoheren 
und damit zusammengesetzteren Beispielen aus Natur und Kunst 
erheben; nur treten damit auch Yerhaltnisse dessen, was sich zu- 
sammensetzt, ins Spiel. 

So wie sich ein Gegenstand vor uns ausbreitet, dessen Theile 
von einander unterscheidbar sind , sondern sich damit auch deren 
associative Bedeutungen, EindrUcke, und treten in Verhallnisse 
gegen einander, Beziehungen zu einander, die sich wieder zu 
einem einheitlichen Resultate fUgen, darin abschliessen kbnnen, 
ohne dass die Unterscheidung der einzelnen Beitrage darin unter- 
geht. Was Ij^sst sich nicht in der Anschauung eines Menschen 
unterscheiden , Augen , Mund, der ganze Kopf, Brust, Bauch, 
Gliedmassen, jeder Theil hat fUr sich seine associative Bedeutung, 
macht seinen demgembss verschiedenen Eindruck ; aber auch der 
ganze Mensch hat solche und macht solchen, worin die Bedeutung 
und der Eindruck der einzelnen Theile nicht untergeht, sondern wo- 
rein er eingeht um sich in einem Gesammteindruck abzuschliessen, 
aus dem die einzelnen Momente wieder hervortreten kbnnen. 

So gut nun die directen EindrUcke nicht nur selbst wohlge- 
fallig Oder missfallig sein, sondern auch in wohlgefallige und 
missfallige Beziehungen zu einander treten kbnnen , gilt es von 
den associirten und den sich daraus auslbsenden Einzelvorstel- 
lungen; und da die directen EindrUcke mindestens so lange wir 

8 ^ 
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uns im Gebiele der Sichtbarkeit halteo, arm und niedrig gegen die 
associirten bleiben, so idssl sich daraus schon ganz im Allgemei- 
nen tibersehen, wie viel die Kunst von ihrem Reichthum und ihrer 
Hohe der Association zu verdanken hat. 

Zu einer etwas eingehenderen Besprechung in dieser Hinsicht 
mag uns im folgenden Abschnitte der landschaftliche Eindruck 
von verhaltnissmSssig noch geringer Htihe ein Beispiel bieten. Auf 
die Architektur werden wir aus gleichem Gesichtspuncte in spSteren 
Abschnitten (XV. XVI) zu sprechen kommen. Als schdnstes sicht- 
bares Werk der Schopfung iiberhaupt aber gilt uns die menschliche 
Gestalt. Die hochsten Werke der bildenden Kunst haben sie zum 
Gegenstande oder wesentlichen Elemente. Nun liegt unstreitig in 
dem Fiusse der Formen und der zweiseitigen Symmetrie, vielleicbt 
(vorbehaltlich noch naherer Erwagung) den einfachen Proportio- 
nen, wie Manche wollen, oder gewissen rhythmischen Verhalt- 
nissen , wie Andre wollen, oder dem goldnen Schnitt, wie Zeising 
will, auch wohl in etw'as Instinctivem Viel, was uns schon bei der 
einzelnen Gestalt, abgeseheu von aller angekniipften Bedeutung, 
gefailen kann ; wozu beim ganzen Gemalde noch die Verhaltnisse 
der Gruppirung und Farbengebung treten, in denen sich wohl auch 
etwas von harmonischen und disharraonischen Beziehungen an 
sich geltend machen kann. Aber alles das ist doch nur die niedere 
Unterlage fUr den sich ankniipfenden Ausdruck der Tauglichkeit 
der Menschengestalt zu den Geschaften und Freuden des Lebens,. 
und den noch hoheren Ausdruck der Seele und der Seelenbewe- 
gungen, was Alles wir schon in der einzelnen Gestalt finden kon- 
nen, endlich ftir die allgemeineren und hoheren menschlichen , ja 
iiber das Menschliche hinausreichenden Beziehungen, die wir irn 
ganzen Gemalde finden konnen. Alles das aber tragen wir erst in 
die gesehenen Formen- und Farbenzusammenstellungen hinein, 
nach Erfahrungen fiber die Bedeutung derselben, die wir gemacht 
haben ; alles das ist Sache des associirten , nicht des directen Ein- 
druckes. 

Im Reiche des Sichtbaren kommt fiberhaupl kein Ssthetischer 
Eindruck von einiger Erheblichkeit nach Hfihe und Starke zugleich 
ohne Association zu Stande. Das Erheblichste , wozu es dieses 
Reich abgesehen davon bringt, ist die kaleidoskopische Figur und 
das Feuerwerk. Nur das Hfilfsprincip verieiht dem directen Ein- 
druck in Zusammensetzung mit dem associirten mehrfach auch in 
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diesem Gebiete grossere Bedeutung. Kehrt man das schdnste Ge- 
m^lde um, so bleiben die inneren Verh^ltnisse desselben, von w^el^* 
chen der directe Eindruck abhangt, noch dieselben, aber das Ge- 
fallen daran hcirt auf, weil die Associationen, welche dem Biide erst 
die hbhere Bedeutung geben, nur an der aufrechten Lage haften ; es 
ware denn, dass man vermbchte, die aufrechte Lage in der Yor- 
stellung aus der umgekehrten zurUckzuconstruiren. So bunt ein 
Biid dera sinnlichen Auge erscheinen mag, in ganz andrer Weise 
bunt erscheint es durch seine Associationen; hierin findet der 
Geist erst den hbheren Reiz , und ist die einheitliche Verkniipfung 
des Ganien zu suchen und zu finden. 

Auch die Poesie gipfelt im associativen Factor, denn der Sinn 
des Gedichtes ist nur angekntipft an die Worte; und Versmass, 
Rhythmus, Reim gewinnen erhebliche Bedeutung nur nach Mass- 
gabe als sie hierein eingehn, was nicht hindert, dass sie doch 
nach dem Htilfsprincipe viel zur Starke des asthetischen Ein- 
druckes beitragen. 

Aber man wtirde irren , eine gleich Uberwiegende Bedeutung 
des associativen Factors in alien KUnsten wiederfinden zu wollen. 
Yielmehr steht die Musik in dieser Hinsicht den bildenden Ktinsten 
wie der Poesie gegentiber, indem in ihr vielmehr der directe Fac- 
tor die Hauptrolle , der associative nur eine Nebenrolle spielt , wie 
naher in Abschnitt XIII zu besprechen; es ist eben nur sehr viel, 
nicht Alies auf den associativen Factor zu legen. 

Im Streben, einheitliche Principien aufzustellen , hat man 
mehrfach den Haupteindriick des Gemaldes in demselben Sinne 
von dem direct auffassbaren so zu sagen musikalischen Eindrucke 
seiner Formen und Farben abhangig machen wollen, als den der 
Musik selbst von der Beziehung zwischen Tbnen und zwischen 
Tonverbindungen ; aber die Malerei ist in dieser Beziehung ver- 
wandter mit der Poesie als Musik, obschon nicht in jeder Be- 
ziehung vergleichbar, worauf in Abschnitt XI mit einigen Betrach- 
tungen zu kommen. Umgekehrt hat man auch den Haupteindruck 
der Musik auf Association zuriickfilhren wollen , aber hiemit das 
Unterscheidende der Musik von Malerei nur von entgegengesetzter 
Seite aufgehoben. 

An sich freilich ist das Streben gerecht , alle Ktinste so zu 
sagen unter einen Hut zu bringen ; aber man verfehlt den Ein- 
heitspunct, wenn man ihn da sucht, wo vielmehr das Unter chei- 



H8 


dende liegt. Alle schdnen KUnsle haben das gemein, sinnliche 
Mittel so zu combiniren, dass daraus mehr als bios sinnliche Lust 
erwdchst. Hier liegt der Einheitspunct. Dieser Erfolg aber kann 
eben so vorwiegend durch Bezieh ungen zwischen directen Ein~ 
drticken als zwischen associirten EindrUcken und daraus sich 
auslosenden Vorstellungen erzielt warden ; darin liegt einer der 
unterscheidenden Gesichtspuucte verschiedener Ktlnste, auf den 
man freilich nicht kommen kann, wenn man die associirten Ein- 
drtlcke selbst nicht klar von den directen unterscheidet. 

Wenn es Aesthetiker giebt, w^eiche dem associativen Factor 
einen wesentlichen Antheil an der Schdnheit Uberhaupt absprechen 
und behaupten, dass seine Wirkung von der Wirkung eines Gegen- 
standes abzuziehen sei, um dessen Schdnheit rein zu haben, so 
ist diess nur eine doctrin^re Trennung, von welcher die lebendige 
Wirkung der Schonheit und der lebendige Begriffsgebrauch nichts 
weiss. Sie verwechseln die Unterscheidbarkeit beider Factoren 
der Schdnheit mit einem von der SchOnheit zu machenden Abzuge, 
und lassen von der ganzen Schhnheit sichtbarer GegenstSnde 
so zu sagen nur das Gerippe tibrig , indem die Bekleidung dessel- 
ben mit lebendigem Fleisch nur durch die Associalionen geschieht. 
In der That, was von der sixlinischen Madonna nach Abzug aller 
Association noch tibrig bleibt, ist eine kunterbunte Farbentafel, 
der es jedes Teppichmuster an Wohlgefailigkeit zuvor thut; denn 
in diesem hat man doch noch den directen Reiz der Farbenhar- 
monie und Symmetrie, der in jenem Bilde geopfert ist, um der 
Ankntlpfung erhabener Vorstellungen und einheiilicher Ver~ 
kntlpfung derselben Raum zu geben. Will man nun diess nicht 
zur Schonheit des Bildes rechnen, so macht man sich einen Begriff 
von Schonheit, der w^ohl in irgend einem System, nur nicht im 
Leben zu brauchen ist, und hiemit das System selbst unbrauch- 
bar ftlr das Leben macht. 

Unslreitig zwar ist Manches von Associationen als unwesent- 
lich zur Schonheit sichtbarer GegenstOnde wirklich abzusondern ; 
aber das sind nur Associationen , die zu zufallig sind , um mit zu 
zShlen ; Alles davon absondern heisst die Schonheit selbst mit 
absondern. 

Freilich hat man einen wesentlichen Beitrag der Association 
zur Schonheit gerade aus dem Gesichtspuncte in Abrede stellen 
woll’en, dass es danach tiberhaupt von zufalligen, bei verschiede- 
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nen Menschen sich sebr verschieden geslaltenden , ja bei demsel- 
ben Menschen wecbselnden Umstanden abh^ngen wtirde, ob elwas 
fiir schbn oder nicht schdn zu erkiSren. Allein die wichtigsten 
Associalionen werden dem Menschen durch die allgemeine Natur 
der menschlichen , irdischen und kosmischen Verhbltnisse auch 
allgeniein aufgedrungen, wonach z. B. niemand den Ausdruck der 
Gebrechlichkeit mil dem der Kraft und Gesundheit, niemand den 
Ausdruck der GUte oder geistigen Begabtheit mit dem der Bos- 
artigkeit oder Dummheit verwechseln kann; und was die nach 
IndividualitSlj Zeit, Ort wecbselnden Associalionen anlangl, welche 
an der verscbiedenen Enlwickeiung des Geschmackes verschie- 
dener Individuen, Vblker, Zeilen Anlheil haben, so sind sie nur 
wesenllich beslimmend fUr die Thalsache, aber nicht ftir die Be- 
rechtigung des Geschmackes, und der Begriff der wahren Schbn- 
heit in dem frtlher (S. 1 6) angegebenen Sinne hat ihnen nicht weiter 
zu folgen, als jene individuellen Yerschiedenheiten selbst berech- 
tigl sind, was sie doch bis zu gewissen GrSnzen wirklich sind, und 
damit verscbiedenen Modulationen der Schbnheit Baum geben; in- 
dein nur das als wahrhaft, als objecliv schbn zu gelten hat, woran 
unmittelbares Wohlgefallen zu haben, mitRtlcksicht auf alleFolgen 
und Zusammenhbnge gedeihlich im Ganzen ist; und daran ist die 
Betheiligung der Associalionen nicht ausgeschlossen. 

Wie Eingangs bemerkt, trkgt hauptsachlich Kant die Schuld der ver- 
breiteten Ansicht , dass der associative Factor nur eine unwesenthche Zuthat 
zum Eindrucke der reinen oder nach Kants Ausdruck »freien« Schonheit sei, 
fur welche Zuthat er den Ausdruck »anhangende« Schbnheit hat ; dieser aber 
schreibt er keine eigentliche ksthetische Bedeutung zu. Misst er nun auch 
dem an ein Natur- oder Kunstwerk angekniipften Sinne einen Werth aus 
anderm Gesichtspuncte bei, so verfehlt er doch eben damit einen Hauptge- 
sichtspunct der Schonheit, dass er das, was der angeknupfte Sinn dazu bei- 
tragt, von ihr wesentlich ausschliesst. 

Herbart {ges. Werke II. S. 106 ) geht nicht so weit als Kant, indem 
er die Wirkung der von ihm sog. Apperception (Aufnabme eines Eindruckes 
in den bisherigen Vorstellungsnexus und Anregung desselben dadurch) , die 
von Association nicht trennbar ist, bei der Wurdigung eines Kunstwerkes nur 
in so weit bei Seite zu lassen gebietet, »als sie nicht wesentlich die Auffassiing 
bedingttt, ohne doch deutlich zu machen, was er als »wesentlich« rechnet. 
Aus der Weise, wie er einige Beispiele erlautert, geht jedenfalls hervor, dass 
er, anstatt einen Hauptfactor hsthetischen Eindrucks von Kunstwerken im 
associativen Momente zu suchen, nur ein nicht ganz entbehrliches, doch mog- 
hchst zuruckzuweisendes Hdifselement darin sucht, und das Hauptgewicht 
auf den directen Factor (die sog. Perception) legt. Nun liegt freihcti in der 
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Musik das Hauptgewicht wirklich auf dem directen Factor, wie weiterhm zu 
besprechen, Herbart aber vermengt Beispiele aus der bildenden Kunst, wo 
6S vielmehr auf dem assooiativen liegt, und aus der Musik hiebei in einer 
Weise, welche zeigt, dass ihm der grosse Unterschied, der in dieser Hinsicht 
zwischen beiden Kunsten bestebt, ganz entgangen ist. Uebrigens hat schon 
Lotze (Gesch. d. Ae. 229) Herbart gegenuber der Unterschatzung des associa- 
tiven Moraentes gewehrt. 

Der hSufigsle Grund, die Bedeutung der Associationen fUr die 
Schbnheit sichtbarer Gegenst^nde herabzusetzen , ist immer der, 
dass man zum Eindruck ihrer Form selbst rechnet, was durch 
Associationen erst hinzukommt; sonst ware tiberhaupt nicht mbg- 
lich, ihre Wichtigkeit so zu verkennen, wie es geschieht. Das 
hangt an der Kraft, mit welcher sich der directe Eindruck durch 
Ursprtlnglichkeit , Klarheit und Bestimmtheit geltend macht, und 
der ganz allmhligen, nur immer fester und inniger, zuletzt unver- 
brUchlich werdenden Verschmelzung des associativen damit. 

So sagt Vischer in s. kritischen Gangen (S. 07), und ahnlicber Auf- 
fassung bin ich auch sonst begegnet: »Eigentiich soli im Schbnen die Er- 
scheinung, die Form nicht bedeuten, sie soli nichts wollen , als sich selbst 
aussprechen. Ein Lowe bedeutet nicht die Grossmuth ; er ist eben ein Lowe, 
und der Inhalt seiner Formen einfach die bildende Naturkraft in dieser Art 
der Gestaltung, mit diesen ausseren und inneren Eigenscbaften.« 

Aber Form und Kraft sind an sich ganz verschiedene Dinge ; eine Form 
kann wohl daran erinnern, dass sie durch eine Kraft erzeugt ist, indem wir 
ahnliche Formen dadurch erzeugt gesehen, nicht aber an sich selbst die 
Kraft zum Inhalt haben ; sie bedeutet also in der That nur associativ die 
Kraft, und zwar beim Lbwen nicht nur die, welche ihn gebildet hat, sondern 
auch, und noch viel raehr, die er selbst auszuuben vermag, nach entspre- 
chenden Erfahrungen. In der That gehoren vorgangige Erfahrungen zu bei- 
derlei Deutung; die Form vermag sich nicht durch sich selbst in diesem 
Sinne auszudeuten; man glaubt vielmehr nur herauszusehen , was man 
hineinsieht. 

Unstreitig zwar kann etwas vom kraftigen Eindrucke der Lbwengestalt 
auch daran hangen, dass man selbst mehr lebendige Kraft braucht, den 
eckigen Umriss eines Lbwen, als den rundlichen eines Schweines mit den 
Augen zu ziehen , wozu es keiner Erinnerung bedarf ; aber hinge die Haupt- 
sache an diesem directen Eindrucke , so musste uns die eben so eckige Kuh 
eben so kraftig, und willktihrlich gezogene eckige Linien noch kraftiger als 
Lbwenkraft erscheinen. Also mag die directe Wirkung der Lowengestalt 
zwar nicht gleichgultig fur den Eindruck der Kr^ftigkeit sein , aber wurde 
ohne die machtigere associative Hixlfe keinen der Rede werthen Effect 
haben. 

Dass ein Lowe nicht die Grossmuth bedeutet, ist zuzugeben. Es 



fehlt an Erfahrungen , welche uns an ahnliche Gestalten haben Grossmuth 
knupfen lassen , also kann uns auch die Lbwengestalt solche nicht associativ 
bedeuten. 


12) Einige aligemeinere Betrachtungen. 

Wenn das Wohlgefallen an den Dingen wesentlich mil auf 
der Erinnerung an Wohlgefalliges beruht, so isi an sich selbstver- 
st&ndlich, dass es auch an sich Wohlgefalliges geben muss, mithin 
die Association den directen Quellen gegentiber nur ais ein secun- 
darer Quell des Wohlgefallens gelten kann. Hier aber gait es 
nicht, diese directen Quellen aufzusuchen, sondern eben nur, zu 
zeigen, dass unter den verschiedenen Quellen des Wohlgefallens 
iiberhaupt die secundSre der Association eine der wichtigsten 
Rollen spielt, indem sie ZullUsse aus alien Quellen, die ursprtlng- 
licher als sie selbst sind, in sich aufnimmt. 

Jeder direcle wie associative Eindruck hangt zugleich ab von 
der Beschaffenheit des Gegenstandes, der den Eindruck macht, und 
der innern (physisch-psychischen) Einrichtung des Individuum, 
auf welches der Eindruck gemacht wird , kurz von einem objec- 
tiven und subjectiven Factor. Direct aber ist der Eindruck eines 
Gegenstandes, insofern er subjectiverseits von der angeborenen 
Oder nur durch Aufmerksanikeit und Uebung im Verkehr mit 
Gegenstanden gleicher Art entwickelten und verfeinerten innern 
Einrichtung abhangt, associativ, insofern er von einer Einrichtung 
abhangt, die dadurch entstanden ist, dass sich der Gegenstand 
wiederholt in Verbindung und Beziehung mit gegebenen Gegen- 
st^nden anderer Art dargeboten hat. 

Ausser von directen und associativen Eindrticken kann man 
von combinatorischen sprechen; sie lassen sich aber immer 
in directe und associative aufldsen, sind ihnen also nicht eigent- 
lich coordinirt. Jedes Haus macht schon fiir sich einen directen 
Eindruck durch seine Form und Farbe; einen associativen, sofern 
es uns ais Wohnplatz fUr Menschen erscheint; einen combinatori- 
schen nach den Verhaltnissen zu seiner Umgebung ; dieser ist aber 
direct, sofern die gegenwSrtige Form und Farbe des Hauses in Be- 
ziehung zu der gegenwartigen der Umgebung tritt, associativ, in- 
sofern die associativen Yorstellungen von der Bewohnbarkeit des 
Hauses durch associative Yorstellungen, welche die Umgebung er- 
weckt, Einfluss erleiden. 
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Der Unterschied zwischen directen und associirlen Eindrtlcken 
ist nicht mit dem Unterschiede zwischen niedern und hbheren 
Eindrtlcken als zusammenfallend anzusehen, da sich vielmehr die 
directen EindrUcke selbst in niedre und hbhere unlerscheiden, 
und mindestens im Gebiete der Musik zu grosser Hbhe ansteigen 
konnen , wogegen mancher associirte Eindruck sehr niedrig blei- 
ben kann, wie in jeneni Beispiele (S. 92), wo sich an das Betaslen 
einer Speise die lebhafle Empfindung ihres Wohlgeschmackes, oder 
an ein bestimmtes Wort die Vorsteliung einer einfachen Sache 
knUpft. 

Urn Klarheit tiber die Beschaffenheil und Entstehungsweise 
asthetischer EindrUcke zu gewinnen , ist nun vor Aliem wichlig, 
den Unterschied zwischen dem directen und associaliven Factor 
derselben Uberhaupt zumachen; undschon mehrfachistbemerkl, 
dass diess nicht leicht geschieht, wie es geschehen sollte. In der Regel 
wird die Leislung beider Factoren mehr oder w^eniger zusammenge- 
wwfen und namentlich die des associativen Factors sehr gew’bhnlich 
in die des directen mit eingerechnet, von andrer Seite aber auch 
w^ohl die Wirkung des directen als in der des associativen mit 
aufgehend oder dagegen verschwindend oder darauf zurUckftlhrbar 
angesehen; denn so w^enig gelaufig auch der heutigen Aesthetik 
das Associationsprincip ist, so gelaufig ist es ihr doch von dessen 
Erfolgen zu sprechen. 

Beides aber hat nicht nur tiefgreifende Unklarheiten und 
schiefe Auffassungen zur Folge , sondern hat auch zwei einseitigen 
Grundansichten Uber das Zustandekommen der Schbnheit den 
Ursprung gegeben, insofern dabei ein alleiniges oder Ubertriebenes 
Gewicht auf den einen oder andern Factor gelegt wird. 

In einseitiger BerUcksichtigung oder untriftiger Ueberhebung 
des directen Factors nSInilich kann man sich denken, dass an sich 
w’ohlgefallige Form- und Farbeverhaltnisse , d. h. solche, welche 
rUcksichtslos auf angeknUpfte Bedeutung, Zw’eckvorstellung, Uber- 
haupt ohne Mitwirkung der Association gefallen , den Eindruck 
ihrer Wohlgefalligkeit auf die GegenstUndC; an denen sie vor- 
kommen, Ubertragen, sie so zu sagen mil ihrer eigenen Schbnheit 
beiehnen und dadurch schbn machen ; zw^itens aber kann man, in 
einseitiger Beittcksichtigung oder untriftiger Ueberhebung des 
associaliven Factors, sich auch denken, dass umgekehrt die Schbn- 
heit, die wir den Formen und Verhaltnissen mancher GegenstUnde 
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beilegen, darin liegt, dass der Werth einer uns zusagenden Bedeu- 
tung, eines uns gefallenden Zweckes, der Erfallung einer be^riff- 
lichen oder ideellen Foderung^ die wir an die Gegenstande stellen, 
sich auf die ausserlichen Formen und Verhaltnisse derselben im 
Anschauen derselben associationsweise tibertragt, und sie hiemit 
als Ausdruck dieser Bedeutung, als Zeichen dieser ErfUllung schon 
erscheinen ISsst. 

Von beiden Ansichten macht sich in der That in astbetischen 
und Kunsl-Betrachtungen bald die eine bald die andre mit relali- 
vem Uebergewichte gellend, obwohl sie nicht leicht mit voller 
Gonsequenz einander gegentibertreten, da keine der andern gegen- 
Uber eine reine DurchfUbrung gestatlet. Daher schwankt man 
meisl vielmehr unsicher zwischen beiden oder verwirrt sich zwi- 
schen beiden, ohne es zu einer Klarheit tlber ihr VerhSltniss zu 
bringen, 

Nachdem wir nun im Bisherigen versucht haben, dem asso- 
ciativen Factor sein Recht zu geben , wolien wir in einem spiitern 
Abschnitte (XIII) auch dem directen gerecht zu werden suchen, 
zuvor aber einige Thema's, welche mit dem associativen Factor in 
naherer Beziehung stehen, behandeln. 


X. Eriauterung des laMschaffcliclien Eindruckes 
durch das Associationsprincip. 

Versuchen wir unsRechenschaft von dem Eindrucke zu geben, 
den der Blick in eine Landschaft auf uns macht 1 Es ist etwas Unsag- 
bares darin, etwas, w^as sich durch keine Beschreibung erschcipfen 
lasst. Wie wird man sich die Natur und die Grtlnde des Ein- 
druckes erklaren khnnen? Um hiebei ein Beispiel der verschiede- 
nen Weise zu geben, wie die Aesthetik von Oben und die Aesthe- 
tik von Unten Uberhaupt in ihren ErklSrungen vorgehen, stelle 
ich eine Erkiarung davon nach beiden einander gegentiber, die 
eine, im ersten Wege, geschbpft aus einem der geschatztesten 
neueren Lehrbtlcher der Aesthetik, dem von Carriere, die andere 
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so, wie sie sich im zweilen Wege auf Grand des im vorigen Ab- 
schnitt besprochenen Principes ergiebt. Jenes die fernliegendsle, an 
die hochsten idealsten Gesichtspuncte ankntlpfende Erklarung, 
dieses die nachstliegende , an die untersten Gesichtspuncte an- 
kntlpfende Erkl&rung. 

;)Das Wesen der Natur — sagt Carriere (I. 2!43) — entspricht 
an sich der Schdnheit; denn sie ist Erscheinung filr den Geist, 
welchem sie in sinnf^liigen Formen idealen Gehalt darstellt and 
geistige Gesetze veranschaulicht, and gerade das erfreut uns so 
innig, wenn in dem Aeusserlichen and Materiellen ein verwandtes 
Seeienvolles dem Gemtith entgegenkommt. Doch ist ttberall zu- 
nachst das eigene Leben des Lebens Zweck, jedes Wesen ist um 
seiner selbst willen da and nicht deswegen geschaffen, dass seine 
Gestalt uns ergdtze ; es ist eine Gunst des Schicksals, wenn in der 
Totalitat des Universums das Wechselverhaltniss der Dinge, die 
Art und Weise, wie sie fUr einander sind, uns ftir unseren Stand- 
punct gerade so sich darstellt, dass wir auf der sich uns bietenden 
Oberflache doch das innere Wesen wahrnehmen und erkennen, 
wie die Formen der Dinge nicht bios den Zwecken des Alls ent- 
sprechen , sondern auch den Bedingungen und Forderungen unse- 
rer Persbnlichkeit gemhss sind, Ja wir mhgen ganz besonders die 
Gute und Herrlichkeit des Urgrundes der Welt darin preisen, wenn 
Stoffe, die filr das Leben des Organismus, namentlich der Pflan- 
zen, gleichgiiltig erscheinen oder von ihm ausgeschieden werden, 
ais atherische Oele oderPigmente durch Wohlgeruch oderFarben- 
glanz uns erquickena u. s, w% 

Und um auch zu zeigen, wie die Betrachtung des Einzelnen 
in diese allgemeine Betrachtung hineintritt, so wird (S. 258) von 
der Pflanze als Element der Landschaft gesagt : 

»Die Potenzen der unorganischen Natur linden in der Pflanze 
einen Mittelpunct des Zusammentreffens, indem hier eine indivi- 
duelie Idee als leibgestaltende Lebenskraft auftritt und in der stets 
erneuten Bildung eines Organismus sich bethatigt, der durch die 
W'urzeln mit der Erde zusammenhangt, aber in Luft und Licht 
emporstrebt und mit Zweigen und Blattern nach der Seite sich 
ausbreitet. Die Pflanze veranschaulicht den Begriff des organischen 
Gestaltens, welchen wir friiher filr die Schonheit forderten, die 
Mannichfaitigkeit der Blatter und Zweige geht a us derEinheit her- 
vor und wird sichtbar von ihr getragen, und die Wechselwirkung 
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der einzelnen Gestalten schliesst sich zu einem harmonischen Gan- 
zen zusammen.a 

Gegen diesen Schwung der Betrachtung hat nun freilich un- 
sere Betrachtung von Unten nichts Entsprechendes einzusetzen. 
Nebmen wir die folgende so simpel, wie sie sich giebt. 

Dem Auge des Blindgeborenen, der nach glllcklicher Operation 
das erste Mai in’s Freie sieht, erscheint die ganze Natur nur erst 
als ein marmorirtes Blatt, denn er vermag noch nicht, in dem Ge- 
sehenen dessen Bedeutung mit zu sehen. Er sieht hinein in’s 
Weite: da sind Wiesen, Felder, Walder, Berge, Seen; er sieht 
nichts von Wiesen, Feldern, Waldern, Bergen, Seen ; er sieht nur 
grtlne, gelbe, belle, dunkle Flecke. Nur das GefUhl des weittra- 
genden Blickes, der sinnliche oder wenig liber den sinnlichen hin- 
aufsteigende Reiz des Hellen und Dunklen , des Farbencontrastes, 
der Mannichfaltigkeil, des Wechsels beslimmen den Eindruck, den 
er von der Landschaft hat. Aber ist das auch Alles, was wir von 
der Landschaft haben? Wir haben das Alles auch, es tragt bei zu 
dem Eindrucke, den die Landschaft auf uns macht, der Slimrnung, 
die sie uns erweckt , sogar nicht wenig dazu bei ; aber wir sehen 
zugleich im fernen Walde, der filr das unerfahrene Auge nur ein 
grUner Fleck ist, etwas, was lebendig in sich treibt und wachst, 
was Schalten, Kilhlung giebt, worin der Hase, das Reh laufen, 
der Jager geht, die Vhgel singen, manch’ MSrchen spukt; auch 
wenn wir nichts wirklich davon sehen und hbren. Im See, worin 
Jener nur einen blanken oder blauen Fleck erkennt, wissen wir, 
gehen dieWellen, spiegelt sich der Himmel, spielen die Fische, 
fahren die Schiffe u. s. w. Yorstellungen von Allem , was sonsl 
treibt und wSchst und wogt, klingen mit dabei an. Im Grunde 
sehen auch wir mit leibliohem Auge von Wald und See nicht mehr 
als der frisoh operirte Blinde und das neugeborene Kind , das ist 
griine und blanke oder blaue Flecke; Alles aber, was wir je von 
Wald und See gesehen, gehbrt, gelesen, erfahren, gedacht haben, 
wie Alles , womit sie einen Vergleichspunct bieten , tragt zu dem 
Eindrucke bei, den diese GegenstJinde auf uns machen, und macht 
ibren Anblick dadurch zu etwas unsaglich Bedeutenderem, Reiche- 
rem, Lebendigerem, ftir das GefUhl Vertiefterem, flir die Phantasie 
Productiverem, als fUr den, der nichts davon gesehen, gehort, ge- 
clacht hat. Und wie es mit Wald und See ist, ist es mit alien Ele- 
menten der Landschaft, Wiese, Feld, Berg, Haus. An Alles knilpfen 
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sich Erinnerungen, Vergieichs-Vorstellungen , wodurch diese Ge- 
genstande eine gewisse Bedeutung fiir uns erlangen, und auch 
ihre Zusammenstellung gewinnt far uns eine solche auf demselben 
Wege. Die Gesammlheit dieser Erinnerungen und Vorstellungen 
nun macht sich in Verschmelzung mit der sinnlichen Unterlage 
und den ihr immanenten Verhaltnissen als Gesammteindruck der 
Landschaft geltend; jede Einzelnheit der Landschaft spieit von 
einer andern Seite rnit einem andern Kreise von Erinnerungen und 
Vorstellungen hinein, und was so hineinspielt , kann auch wieder 
herausspielen. 

Hienach versteht sich leicht, worin das Unsagbare, Uner- 
schdpfliche, Unklarbare liegt, was dem landschaftlichen Eindrucke 
zukommt Wer will alle Vorstellungen verfolgen, erschdpfen, klS- 
ren, die dazu beigetragen haben? Schon dem einzelnen Gegen- 
stande kommt eine gewisse Unerschdpfiichkeit in dieser Hinsicht 
zu; die Landschaft bietet uns so zu sagen eine Unerschdpfiichkeit 
solcher unerschdpflichen Gegensthnde dar, die mit ihren Associa- 
tionskreisen sich ineinander unbestimmt verzweigen. Doch kdnnen 
wir auch hier Hauptelemente in Betracht ziehen und den Eindruck 
dadurch wenigstens bis zu gewissen Granzen charakterisiren, kla- 
ren und erkhlren, wovon unten ein Beispiel. 

Nun wendet man vielleicht gegen die vorige Betrachtung ein, 
dass danach die, welche zwischen Berg und See gelebt, also Er- 
fahrungen daran gemacht haben, ein reicheres GefUhl beim An- 
blick einer Berg- und Seelandschaft davon tragen mOssten , als 
die, welche das ersteraal dazu treten, wovon doch das Gegentheil 
der Fall ist. Gerade der, wer noch nie einen See, einen Berg ge- 
sehen, wird beira ersten Anblick am meisten davon ergrifFen, 
Aber das hangt so zusammen, Jeder weiss doch schon nach friihe- 
ren Erfahrungen , was ein Teich und w^as ein HUgel ist. Trilt er 
nun mit der Association davon das erstemal zum unabsehbar ge- 
wordenen Teiche , zum unUbersteiglich gewordenen HUgel , so ist 
in der Veranlassung, seinen fruheren beschrSnkteren Associations- 
kreis quantitativ auszudehnen, selbst eins der wirksamsten An- 
regungs- und Belebungsmittel seines GefUhles gegeben , w^ogegen 
bei dem, der immer zwischen See und Bergen lebt, diess Ferment 
fehit, w^elches den Klumpen anknhpfbarer Vorstellungen zum 
machtigen und lebendigen GefUhle aufgehen lasst. Sein GefUhl 
ist, kurzrgesagt, abgestumpft, wie es sich auch bei Jedem nach 



langen Reisen durch schone Gegenden ahgeslumpft findet. Diess 
hindert nichtj dass der, der gewohnt ist ia einer schonen Gegend 
zu leben, urn so weniger mit einer schlechten vorlieb nehniea mag. 
Was hier das neu hinzulretende Element der Vergrdsserung Uber 
das gewohnte Mass that, kann in andern Fallen ein andres neues 
Element oder eine andre Combinationsweise derselben Elemente 
ihun. Halte aber der Mensch noch nichts in sich von seinem frtihe- 
ren Leben her, was er beim Anblick einer neuen Landschaft deh- 
nen oder in andrer Combination verwerlhen kdnnte, so wUrde 
jede Landschaft ihm nicht mehr gewahren kdnnen, als ein grosser, 
mit Farben unregelmassig gemalter Teppich , den man vor ihm 
ausbreitet. 

Zwar etwas kann der Teppich nicht gewahren, was aber auch 
keine gemalte, sondern eben nur eine wirkliche Landschaft ge- 
wahren kann. Vielleicht fiel es auf, wenn ich unter den Lfmstan- 
den, welche beim directen Eindruck der Landschaft in RUcksicht 
kommen, das Geftlhl des ins Weite gerichteten Blickes erwahnens- 
werth hieit. In der That aber liegt, gegentiber der Anstrengung 
des Auges beim Nahesehen, in der Weite des Blickes eine Art 
sinnlicher Erholung oder Erquickung des Auges, die sich, unter- 
stQlzt durch den sanften Eindruck der Farbe, am starksten beim 
Blick in einen klaren Himmel hinein geltend macht, doch auch bei 
irdischer Fernsicht nicht fehlt, Ubrigens fiir schwache, leicht an- 
gestrengte, Augen wie das meinige erheblicher sein mag, ais fUr 
kr<iftige. So wenig sie nun fUr sich in ^sthetischer Hinsicbt be- 
deuten mag, kommt sie doch nach dem asthetischen HUlfsprincipe 
der Totalwirkung der wirklichen Landschaft gegentiber dem Tep- 
pich, wie der gemalten Landschaft, die so zu sagen ein Bret vor 
unserm Kopfe ist, gewiss mehr zu Statten, als man nach der Wir- 
kung flir sich schliessen mQchte. Wollen wir doch ilberhaupt 
nicht A lies auf Association schreiben. Es schlagt aber auch die 
directe Wirkung hiebei ganz unmiltelbar in eine associative aus, 
indem sich mit der Weite des Blickes in die Landschaft die Vor- 
stelluDg der GrOsse der darin enthaltenen fernen Gegenstande as- 
sociirt, woran viel hangt. Nur auf einem grossen See kann man 
wirklich schiffen ; nur ein grosser Berg erforderte viel tellurische 
Kraft gehoben zu werden, und erfodert viel menschliche Kraft be- 
stiegen zu werden. Bei der kleinen gemalten Landschaft konnen 
sich solche Associationen nur abgeschwacht geltend machen; sie 
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schrumpfen so zu sagen mit der Verkleinerung des Biides ein ; deon 
obwohl der kleine gemalte See und Berg an den grossen erinnert 
und ohne diese Erinnerung seinen Eindruck ganz einbiissen wUrde, 
so widerspricht doch das directe AnschauungsgefUhl der Voraus- 
setzung derGrosse. Denn das Bild des fernen Sees und Berges im 
Auge mag zwar nicht grosser sein , aJs das der gemalten Land- 
schaft in unmitlelbarer Nahe vor uns , aber wir miissen das Auge 
dort auf das Weitsehen, hier auf das Nahesehen einrichten; und 
damit associirt sich der Eindruck, dass jene grosser als diese ; da- 
her das treueste Landschaftsgemalde die Begierde , die wirkliche 
Landschaft zu sehen, in gewisser Hinsicht fast mehr steigert, als 
durch kUnstlichen Ersatz befriedigt, wie das Entsprechende bei 
kleinen Modellen grosser Bauwerke der Fall ist. Was nicht aus- 
schliesst , dass eine gemalte Landschaft es einer wirklichen nach 
anderen Beziehungen zuvor thue, Der KUnstler kann namlich die 
Associationen gUnstiger componiren , als es die Natur selbst zu 
thun pflegt, indem er die Ankniipfungspuncte der Associationen 
demgem^ss componirt; doch das verfolgen wir hier nicht weiter. 

Da wir nicht auf alle Elemente der Landschaft im Besondern 
eingehen khnnen, suchen wir uns einmal Rechenschaft von dem 
Eindrucke eines Hauptelements zu geben, das man ohne RUcksicht 
auf das Associationsprincip gar nicht fUr ein iandschaftliches Ele- 
ment halten sollte, indess sich nach demselben seine wdchtige land- 
schaftiiche Bedeutung leicht erkiart. 

Es wird wohl jedem schon aufgefallen sein, welchen Reiz 
eine sonst unbedeutend scheinende Landschaft durch menschliche 
Bauwerke gewinnen kann. Viele Aussichten von kleinen Bergen 
verdanken ihren Reiz wesentlich nur dem Hinblicke Uber eine Ort- 
schaft im Vorgrunde einer sonst ziemlich leeren Gegend; andern 
Aussichten giebt ein Schloss oder eine Ruine auf einer Hbhe die 
reizvolle Pointe; andere werden durch hier und da zerstreute 
Landhauser oder BauernhSuser anmuthig; mancher griine Thai- 
grand schuldet sein Iandschaftliches Interesse bios der darin nisten- 
den MUhle mit dem morschen Stege , der dazu Uber das Wasser 
fUhri. Das Menschenwerk aus solchen Oertlichkeiten wegdenken, 
heisst oft, von der reizenden Landschaft nur gleichgUltiges Land 
Ubrig lassen. 

Nun erscheinen die Bauwerke an sich der Natur so fremd 
.nach Ursprung, Farbe, Form und FUgung, dass man eher glauben 
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k()nnte, sie mtissten stbrend in dem Eindrucke der Landschaft 
wirken. Von Menschenhanden gemacht, zu ^usseren Zwecken be~ 
stimmt, trelen sie mit geradliniger, scharf recbtwinklicher Begrbn- 
zung aus dem freien Formenspiel der schaffenden Naturkraft her- 
aus, und seizen ihre weissen Wande, rothen Dacher dem Grim 
und den fahlen Erd- und Feisfarben gegentlber. Nun kann zwar 
durch MannichfalU^keit der Reiz einer Sache erhdht werden ; aber 
doch nicbt durcb principles zusammengewtirfelle Mannichfaltigkeit, 
die vielmebr sonst nur den Eindruck missfdliiger Unordnung, Zer- 
spiilterung, Zerstreuung giebt; warum nicbt aucb bier? Ein der 
anscbaulichen Mannicbfaltigkeit immanentes Princip , wie solcbes 
rticksichtslos auf Bedeutung die Symmelrie wohlgefalliger als die 
Asymmetrie macht, ist jedenfalls in der Zusammenstellung der 
menschlichen Bauwerke mit der Natur nicbt zu finden. Und wenn 
Mancbe viel auf einen Rhytbmus als Hauptbedingung der Schbn- 
belt geben , so unterbricht ein Bauwerk vielmebr den RhythmuS; 
weicher der sich frei gestaltenden Nalur eigen ist, als dass es sicb 
darein fUgte. Was also bleibt endlich zur Erklarung des Reizes, den 
Bauwerke der Landsebaft zufUgen, noch tibrig? 

Nur die Bedeutung bleibt tibrig , welche wir an die mensch- 
iichen Bauwerke kntipfen. Die menschlichen Bauwerke sind Er- 
zeugnisse, Mittelpuncte , Ansatzpuncte menschlicher Thatigkeit, 
Wohnpl^tze menschlicher Leiden und Freuden. Die Erinnerung 
daran webt sich in die Associationen , welche die Naturumgebung 
ihrerseits hervorruft, ein und steigert mSchtig die Bedeutung ihres 
Gehaites. Stbnden nun freilich Natur und menschliches Leben und 
Treiben einander unvermittelt gegentlber, so kbnnte auch der 
Eindruck von beiden nur zusammenhangsJos bleiben oder sich 
wechselseitig stdren. Hiegegen finden wir das menscbliche Leben 
und Treiben durch die Bauwerke selbst eingewachsen in 
die Natur, und von da aus wieder in die Natur ausstralend, hie- 
durcb aber die einheitlicbe Verkntipfung , deren der Eindruck der 
Formen an sich selbst entbehrt, vielseitigst vermittelt. Jede andre 
Art von Bauwerken, jede andre Weise, wie sie sich gesellig ver- 
binden oder in Freiheit zerslreuen, spielt mit andersartigen Vor- 
stellungen vom Leben und Treiben der Bewohner in den Eindruck 
der Landschaft hinein, und eine Kleinigkeit am Hause kann der 
Trager einer, mit ihrem anscbaulichen Effecte in keinem Verh&lt- 
nisse stehenden, Wirkung sein. So kann der Rauch, der tiber das 
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Dach eines Hauschens aufsleigt, ein Lichtchen, das aus einem 
Fenster blinkt, der Landschaft einen nicht unerheblichen Reiz zu- 
fugCD, nicht als graue Saule, nicht als rother Punct, sondern als 
Angriffspunct ftir die Erinnerung an den warmenden Ofen, an das 
KUchenfeuer mit seinen Folgen, an die abendliche Eingezogenheil 
im Hause; und das Alles schwebt nicht lose in der Luft, sondern 
ist mit dem ganzen Hause eingewebt in die Landschaft, trSgt zu 
dem geistigen Colorit, was ttber ihrem sinnlichen lagert, bei. 

Nun darf man nicht sagen, obwohl man es zu mir gesagt hat: 
alles das, was die Association hier der Anschauung des Bauwerkes 
in der Natur zufUgt, Hesse sich auch ohne diese Anschauung durch 
blosse VorfUhrung in der Vorstellung haben; doch wUrde man da- 
mit den landschaftlichen Eindruck des Bauwerkes in der Natur 
nicht haben; also kann er nicht auf solchen Associationen ruhen. 
— Aber was man sich einzeln, nach einander, unvollstandig, mit 
der Mahe der Ueberlegung, ohne wesentlich verkntipfendes Band 
vorfUhren mdchle, wird uns mit einem Schlage in einem Gesammt- 
eindrucke durch die Anschauung des Bauwerkes in der Natur, als 
wie ein Bestandtheil dieser Anschauung selbst, geschenkt. Das ist 
doch etwas sehr Anderes, als jene VorfUhrung, und daran kann 
auch ein sehr anderer Eindruck hangen. 

1( h will hierzu eines kleinen Beispiels eigener Erfahrung ge- 
denken, wo mir das Alles recht lebhaft entgegentrat. 

In der Ferienzeit 1865 brachte ich mit meiner Frau einige 
Wochen in einem FUrsterhause, eine Viertelstunde von Laulerberg 
im Harze, zu. Unserer Wohnung gegenllber war ein grUner Ab- 
hang, den wir oft erstiegen , und von wo wir die Aussicht ttber 
eine weite waldige Berglandschaft von wenig entwickelten Formen 
hatten. Ausser dem Forsterhause und einem Nachbarhause im 
Vordergrunde waren nirgends menschliche Wohnungen zu sehen; 
nur in der Feme ragle aus der Monolonie des an den Bergen lehn- 
ansteigenden grUnen Waldes ein einziges rothes Dach hervor. 
Dieses aber brachte einen ganz eigenen Reiz in die sonst einfachen 
Stimmungsverhaltnisse der Aussicht. Es war eben die Pointe der 
ganzen Landschaft. Und ich sagte mir: wie, wenn man ein ganz 
eben solches rothes Fleckchen auf eine grttne Wand machle, 
wiirde es auch eben so idyllisch, sentimental, romantisch , mar- 
chenhaft aussehen, wie das rothe Dach in der Wald-Landschaft? 
Gewiss nicht. Aber konnte mir das rothe Fleckchen auf der 
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grtinen Wand auch wohl ebenso das Leben und Weben des Men- 
schen mit seinen Leiden und Freuden in einer einsamen Wald- 
natur auf einmal vergegenw^lrtigen, wie das rothe Dach im Waide? 

A is ich freilich dieses Beispieles gegen jemand gedachle, der, 
in der Scbule der neueren Aesthetik erzogen , die EinfUhrung der 
neuen Gottheit in sie, wofUr er das Associationsprincip hielt, nicht 
dulden wollte, musste ich folgenden Einwurf ganz in Kants Sinne 
hciren : 

All’ das, sagle er, was die Erinnerung zum Eindrucke des 
rothen Daches und grUnen Waldes hinzubrachle , was sich von 
Nebenvorstellungen anknUpfte, gehbrt gar nicht zum Wesen des 
^sthetischen, des wahrhaft landschaftlichen Eindruckes, und ware 
erst abzusondern, um ihn rein zu haben. Denn der reine land- 
schaftliche Eindruck, um dessen Hervorrufung es insbesondere 
dern Ktlnstler zu thun ist, ruht doch nur in den eigenen so zu 
sagen musikalischen Verhaltnissen der Form und Farbe, die durch 
das Auge direkt in uns eingehen, und womit wir das wirklich 
Sichtbare, wie das Dach zum Hause, die grUne Waldflache zum 
Waide in der Yorstellung erganzen, Nur was Haus und Wald 
nach ihrem eigenen sichlbaren Wesen sind und wie sie damit in 
die Ubrigen Verhaltnisse der Sichtbarkeit eingreifen, kommt fUr 
ihren landschaftlichen Eindruck in Betracht. 

Aber diesem Einwurfe iiegt die Tauschung zu Grunde , dass 
Haus und Wald ihrem ganzen eigenen sichtbaren Wesen nach er- 
heblich mehr als bedeutungslose und bedeutungslos in die Ver- 
haltnisse der Sichtbarkeit eingreifende , mit Farben ausgefUllte 
Lineamente sind. Erst die Brauchbarkeit des Hauses zum Woh~ 
nen, erst das Vermogen des Baumes zum Wachsen, und was an 
Beidem hSngt, bringt Inbalt, Leben, Tiefe in den Eindruck dessen, 
was wir davon sehen. Ja wie kann von einem romantischen, idylli- 
schen, historischen Gharakter der Landschaft Uberhaupt noch die 
B.ede sein, wenn nicht das, was die Yerhaltnisse der Sichtbarkeit 
fUr das gauze Leben des Menschen bedeuten, ihnen erst die hohere 
malerische Bedeutung ilber den immerhin anzuerkennenden gegen- 
satzlichen, harmonischen und rhythmischen Verhaltnissen der 
Farben und Formen verliehe. So weit diese in Betracht kommen, 
gewinnen sie selbst erst durch Aufnahme in jene hdheren Be- 
ziehungen hohere Jandschaftliche Bedeutung, und sind dann frei- 
lich nach dem HUlfsprincipe als Trager des Hoheren auch mit 

9 * 



132 


hoherem Werthe als ftir sich zu veranschlagen. Doch halten wir 
den Slreit mit diesem Einwurf jelzt abgethan , da es gegen den 
Eigensinn, mitdem er hier und da festgehalten wind, keine Grtinde 
gieht; um unsere Betrachtung noch etwas weiter fortzuftlhren. 

Es kann vorkommen , obwohl der Fall nicht hiiufig ist, dass 
ein Bauwerk, stall den Reiz einer Landschafi zu erhdhen, miss- 
ftillig in den Eindruck derselben hineinlrilt; sei es, dass die asso- 
ciativen Foderungen des Bauwerkes denen seiner Umgebung wider- 
sprechen, beider Charakler hiemit nicht zu einander stimint, oder 
dass das Gebaude selbsl durch seine Bestimmung unluslvolle Asso- 
cialionen erweckt. Den erslen Fall wUrden wir haben , wenn wir 
einen griechischen Tempel in einer nordischen Eislandschafl oder 
eine schwabische Bauernhiltle unter Palmen erblicken solllen. In- 
zwischen entstehen solche Baulichkeiten eben nicht oder nur ganz 
ausnahnasweise an solchen Orten; vielmehr erscheinen die Bau- 
werke fast immer nicht bios am Boden angewachsen, sondern 
daraus bervorgewachsen. Jede Wohnung sucht sich so zu sagen 
die passende Umgebung und jede Umgebung die passende Woh- 
nung, was nicht hindert, dass dieselbe Hutte eine eben so passende 
Stelle am Fusse als auf dem Gipfel des Berges finde, und zu dem- 
selbenPiatze im Walde ein Jagdbaus und eine Waldschenke passen 
kann; es giebt in dieser Hinsicbt eine gewisse Breite, die nur nicht 
Uberschritten werden darf, um nicht nach dem (S. 97) angegebe- 
nen Principe den missfalligen Eindruck des Nicbtzusammenpassens 
zu begriinden. Doch giebt es wirklich Falle, wo das Gebaude uns 
so zu sagen losgelbst aus der Umgebung und nur wie hineingesetzt 
in dieselbe erscheint; das spiiren wir aber auch gleich am Ssthe- 
tischen Eindrucke. So namenllich, wo das Gebaude kunstmSssig 
in architektonischer Vollendung ohne Riicksicht auf Anschluss an 
die Umgebung oder mit der Bestimmung zu Zwecken, die mit der 
Umgebung nichts zu schaffen haben, hineingesetzt ist. Wie denn 
nicht leicht ein schmuckvoller Palast oder ein Fabrikgebaude mit 
Vortheil in eine Landschaft eintritt. Der Palast will iiber eine Um- 
gebung von Garten oder Hausern, aber nicht tiber eine ungebun- 
dene Naturumgebung herrschen, und das Fabrikgebaude vereinigt 
Arbeiter und Arbeiten , die wir uns durch keine Faden des Inter- 
esse’s oder Wirkens mit der umgebenden Natur verkniipft denken. 
Hingegen nichts landschaftlicher, als das Schloss auf einem Felsen, 
was ohne Rticksicht auf Symmetric und goldnen Schnitt alien Vor- 
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sprtiDgen des Felsens nachliiuft, als die MOhle, deren Getriebe 
unmitlelbar in das lebendig rauschende Wasser eingreift, als das 
Dorf, dessen Hauser strassenlos an einem Bergabhange herauf- 
klettern oder sich zwischen Obstgarten zerstreuen, u. s. w. 

Das Fabrikgebaude verwirklicht in gewissem Grade zugleich 
den zweiten Fall, dass das Gebaude durch eigene unlustvolle Asso- 
eiationen den landschaftlichen Eindruck stort, indem wir dabei un- 
willkUhrlich an alle Plage der Arbeit und alles Elend des Proleta- 
riats denken. Am schlimmsten aber steht es in dieser Hinsicht mit 
Irrenhausern und Zuchthausern. Viele alte Schlasser und Klaster 
auf HUgeln und Bergen sind jetzt dazu eingerichtet; so wie wir es 
von einem solchen Bauwerk erfahren, ist es, als ob derReiz, den 
es der Landschaft verlieh , mit kaltem Wasser ausgeloscht wUrde. 
Leidet doch auch der Eindruck der Eisenbahngebaude ausserhalb 
der Landschaft einigermassen von da her. Man darf wohl sagen, 
dass solche jetzt zu den bedeutendsten Leistungen in der Bau- 
kunst gehdren. Welch’ grossartige, charakteristische, in den rein- 
sten Formen architektonischen Ebenmasses gehaltene Werke dieser 
Art sieht man nicht nur an einem, sondern an vielen Often. Dazu 
konnen sie die vollendetste Zweckm^ssigkeit zeigen, und wer 
kennt Uicht die grosse Rolle, w^elcbe die Zweckmassigkeit, im 
Grunde auch nur durch Association, in der Aesthetik der Baukunst 
spielt. Doch mangelt dem Eindrucke dieser Gebaude immer etwas 
an der vollen Befriedigung und letzten Hohe ; doch gewahren sie 
nie den erfreuenden Eindruck eines Palastes oder erhebenden 
eines Tempels. Warum? Weil wir in ihnen den Schauplatz 
eines Trubels und geschaftsmassigen Treibens sehen, das uns 
missfallt. 

Was aber, kann man fragen, bedingt nach alle dem den 
grossen Reiz, den die Ruine eines alien Schlosses, einer alien Burg, 
einer alien Kirche — denn die Ruine einer Hutte oder der Ruin 
eines neugebauten Hauses thut’s nicht — einer Landschaft zu er- 
theilen vermag? Erinnert sie nicht an Zerslorung, Verfall von etwas 
Reichen, Kuhnen, Grossen, Heiligen? und sind das nicht miss- 
fallige Erinnerungen? Doch konnen es nur Erinnerungen , mit- 
hin Associalionen , sein , die diesen Reiz zuwege bringen; denn 
jeder wird zugeben, dass er nicht am directen Eindrucke der Form, 
und Farbe der Ruine hangen kann. Ja, nichts ist geeigneter, die 
Macht des associativen Factors im landschaftlichen Eindrucke zu 
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beweiseOj als die Kraft, mil der eine graue formlose Ruine wirkt, 
die sich kauin vom zerkltiftelen Felsen darunter abhebt. 

Sicher nun, wenn die Ruine unseren eigenen Ruin bedeutele, 
so wtlrde uns ihr Anblick nicht behagen , und selbst der Gedanke 
an einen Ruin, der uns selbst nichts angeht, kbnnte an sich durch 
seinen Unlustgehalt nur missbehagen; aber es giebt unzahlige Ein- 
drUcke, worin Unlustmomente durch Lustmomente, mil denen sie 
zusainmenhangen, tiberwogen werden, also werden wir auch beim 
Eindrucke der Ruine nur zu suchen haben, wodurch, und wenn 
uns ^hnliche Falle begegnen, dessgleichen zu thun haben. 

Die Ruine einer alien Burg fuhrt uns von der Vorstellung ihres 
Verfalles leicht in die romantisch reizenden Vorstellungen des alien 
Ritterlhuras zurUck, und nicht nur , dass wir an sich lieber bei 
solchen Vorstellungen als denen des Verfalles verweilen , weil sie 
eben reizender sind, so sagt uns eine lebhafte receptive Erregung 
und Beschaftigung , die uns aus dem Kreise dessen, wogegen wir 
durch Gewohnheit abgestumpft sind, herausfUhrt, tiberhaupt zu, 
wonacb wir sogar nicht ungern von Schrecknissen hdren , wenn 
sie uns nur selbst nicht betreffen. Laufen doch die Leute selbst 
nach der Brandstatte eines gewbhnlichen Hauses gern, um die Lust 
dieser Erregung zu geniessen; ist sie aber mit dem Reize der Neu-' 
heit vorUber, so gewinnt das Unlustmoraent des Gedankens an 
Zerst5rung jd^s Uebergewicht, und wir mOchten die Brandst<5Ue 
durch ein neues Haus ersetzt sehen , um das wir uns dann aber 
auch nicht kUmmern. Denn die Geschichte des verbrannten ge~ 
meinen Hauses hat keinen Anreiz uns hinein zu versenken, und 
das neue Haus hat tiberhaupt noch keine Geschichte , in die wir 
uns versenken kdnnten. Anders die Ruine von etwas Grossen, 
Reichen, Ktihnen , Starken. Auch wenn wir von ihrer wirklichen 
Geschichte nichts wissen, knUpft sich doch eine solche durch Asso~ 
ciation nach dem, was wir im Allgemeinen von der Vergangenheit 
solcher Ruinen wissen , an und kann durch die Phantasie endlos 
ausgebeutet w^'erden. So fQhrt die Ruine der alien Burg als Brenn- 
punct von Erinnerungen fremdartigen , mSchtigen, wechselvollen 
Charakters ein starkes Moment des Interesse’s in eine sonst schlaf- 
rige Landschaft ein und ruft einen elegischen Wechsel lustvoller 
und unlustvoller Associationen mit LuslUbergewicht im Ganzen 
hervor, wie eine Feder nach jedem momentanen Druck um so hoher 
wieder aufschneilt. 
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Vollends einleuchtend wird das erscheinen . wenn wir jetzt 
das Zuchthaus an der Stelle der Ruine uns vergegenw^rtigen. 
Das Zuchthaus fiihrt nur einen sebr beschrSnkten Associationskreis 
und diesen aus lauter rein und intensiv unlustvollen Vorstellungen 
mit. Da sehen wir slatt der langen wechselvollen Geschichte eines 
stolzen Lebens reicher und kUhner Geschlechter, die sich von der 
Ruine eines Schlosses, einer Burg riickwgirts ausspinnt, die zu- 
sammengepferchten Zuchlhausier mil dem lasterhaflen Leben im 
Hintergrunde und der jetzigen traurigen Existenz , kurz das 
Schlimmste von dem, was uns im Leben peinlich bertihrt, hier 
concentrirt* Mag nun das Zuchthaus noch so schon und neu ge- 
baut sein; der schlimme associative Eindruck wird den wohlge- 
falligen directen ilberwiegen, mindestens erschrecklich sthren, 
wogegen der direct missfcillige Eindruck der Ruine gegen die asso- 
ciative Wohlgefalligkeit derselben nicht aufkomraen kann. 

Ruinen auf Bergen wirken kraftiger als in der Ebene, Iheils 
weil die Aufmerksamkeit sich ftir die Htihen in der Landschaft 
von selbst zuspitzt, theils weil der Eindruck einstiger Beherrschung 
der Umgebung durch das Geb^ude sich damit verstarkt. 

Zum Theil unter denselben Gesichtspunct als menschliche 
Bauwerke fellt die Staffage der Landschaft durch menschliche Fi- 
guren. Nur ist der Mensch nicht eben so festgewachsen in der 
Landschaft und erscheint insofern als ein mehr zufalliger, den Ein- 
druck derselben nicht eben so wesentlich mitbestimmender , Be- 
standtheil derselben, es sei denn , dass er durch sein Geschaft 
selbst mit der Natur verwachsen ware , wie der Birt auf der Alp, 
der Fischer am Meere. Diess sind wirklich landschaftliche Ele- 
mente; nicht alle Figuren aber, die man in geraalten Landschaften 
sieht, sind es. 

Wohl giebt es auch Landschaften, die ohne alle Baulichkeiten, 
ja ohne die Spur menschlichen Daseins und Wirkens Uberhaupt, 
doch einen starken Eindruck auf das Gemiith machen, als z. B. 
eine grossartige einsame Gebirgsgegend, oder eine Walddurchsicht 
im Sonnenschein , oder Felsen am Meer, woran die Wogen bran- 
den. Der Anblick des Menschen und seiner Werke ist doch nicht 
das Einzige , was menschliche Gefuhle associationsweise anregen 
kann, und tragisch kann der Mensch sogar durch das Vermissen 
des Menschlichen , was doch auch wieder eine associative Erin- 
nerung daran voraussetzt, angeregt werden. Aber der Anblick des 
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Menscben, seiner Werke, seiner Spuren ist jedenfalls das aus- 
giebigste und wirksamste Mittel, im Gebiete der Sichtbarkeit asthe- 
tisch bedeutsame GefUhle zu wecken, und der Landschaftsmaler 
wird selten ganz ohne Zuziehung desselben auszukommen wissen; 
wo es aber der Fall ist, fast immer ein Surrogat des Menschlichen 
im Tbierleben ^ was die nachste AssociationsbrQcke dazu schlSgt, 
suchen. 

So fehlt der einsamen Waiddurchsicht doch nicht leicht das 
Wild, der Klippe mit der Brandung nicht leicht die flatternde Move, 
Oder der daran ruhende Seehund. Man nehme aus einer der 
schOnsten Landschaften von Lessing, einem See an einer Felsen- 
wand, die Kraniche Oder Reiher, die daran stehen, und hat ein 
Hauptmoment derselben gestrichen. 

Hiebei mag eines, wenn ich mich recht erinnere, von A. v. 
Humboldt gethanen Ausspruches gedacht werden: dass sich ftir 
den Landschaftsmaler brauchbare Motive eigentlich nur in culti- 
virten LOndern finden; was auffallen kann, wenn man an die 
Ueppigkeit der Nalur in so vielen Gegenden denkt, wo der Fuss 
des Menschen noch keine StOtte gefunden , die Cultur des Bodens 
noch nicht Plaiz gegriffen hat. In der That aber ordnen sich unter 
dem Cultureinflusse des Menschen dieElemente derNatur in einer 
neuen Weise; und wo nichts an diesen ordnenden Einfluss er- 
innert, bleibt der Eindruck der Landschaft leicht ein roher, kllnst- 
lerisch nicht verwerthbarer. 


XL Verhaitniss zwisclieii Poesie und Malerei aus dem 
Gesichtspunct des Associationsprincipes. 

Es ist eine vielbesprochene Frage, w^elcbes die GrOnzen zwi- 
schen Poesie und Malerei sind, und bekanntlich bezieht sich 
Lessings Laocoon hauptsOchlich hierauf. Seine Darstellung ist wie 
Alles von Lessing sehr anziehend und geistreich ; doch glaube ich, 
dass sie durch Zuziehung von Betrachtungen, zu denen das Asso- 
ciation sprincip Anlass giebt, in mancher Beziehung theils noch 
ergcinzt, theils etwas mehr vertieft werden, das Princip selbst aber 
hiemit eirie weitere Erlauterung seiner Anwendbarkeit finden kann. 
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Besprochenermassen (S. ii7) besteht zwischen Poesie und 
Malerei der Gleichungspunct, dass die sichlbaren Formen, deren 
sich die Malerei bedient, eben so wie die hdrbaren Worte, deren 
sich die Poesie und Sprache tiberhaupt bedient, TrSger einer durch 
Association gelaufig gewordenen, den hdheren Eindruck dieser 
Ktinste vermittelnden , Bedeutung sind , wonach man die Formen 
der Dinge selbst sichtbare Worte nennen kann. So wichtig aber 
dieser Gleichungspunct isl, Idsst er doch nicht minder wichtige 
Unterschiede tlbrig, denen wir etwas nachgehen wollen. 

Der Hauptunterschied liegt darin, dass uns die sichlbaren 
Worte der Malerei unmittelbar doch etwas von der darzustellen- 
den Sacbe selbst wiedergeben , z. B. vom Menschen seine dussere 
Gestalt und Farbe, die freilich noch nicht den ganzen Menschen 
aber doch einen Theil desselben ausmachen, und dass sie bios das 
Uebrige, was sonst zu ihm gehbrt, der associativen Vorstellung 
anheimgeben; indess die Worte der Sprache (mit wenig Ausnah- 
men) ganz gleichgtlltig zur darzustellenden Sache sind und Alles 
solcher Vorstellung tlberlassen, so das Wort Mensch die Vorstellung 
des ganzen Menschen, das Wort Baum die Vorstellung des ganzen 
Baumes. Womit sich der zweite, zwar weniger durchgreifende 
und wichtige Unterschied verbindet, dass die associativen Bedeu- 
tungen der Worte conventionell sind und zwischen verschiedenen 
Sprachen wechsein, indess die der Formen bis zu gewissen GrSIn- 
zen, freilich nur bis zu solchen , uns aufgedrungen und dadurch 
menschliches Gemeingut sind. So konnten die Worte fiir Auge 
und Mund und hiemit die daran geknupften associativen Bedeu- 
tungen in zwei Sprachen verwechselt werden , wogegen die asso- 
cialiven Bedeulungen der Formen von Auge und Mund, wonach 
das eine zum Sehen , der andre zum Sprechen und Essen dienl, 
sich nicht verwechsein lassen. Doch gilt das nur von den funda- 
mentalslen oder so zu sagen Naturbedeutungen der Formen; ini 
Uebrigen weiss man ja, dass sich ihre Bedeulungen nach Verschie- 
denheit der daran gemachten Erfahrungen so gut bndern a Is 
die der Worte nach Verschiedenheit der Convenlionen. Und haben 
sich die conventionellen Bedeulungen der Worte einmal durch Ge- 
wohnheit festgesetzt, so haften sie eben so fest daran, als die Na- 
turbedeutungen an den Formen. Daher die geringere Wichtigkeit 
des zweilen Unterschiedes gegen den ersten , mindestens aus den 
Gesichlspuncten, die wir hier ins Auge fassen werden. 
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Insofero nun die Malerei die ganze sichlbare Seite einer Sache 
direct und auf einmal in voilem Zusammenhange und voller Be- 
stimmtheit giebt, welche der Geist bei den dasselbe bedeulenden 
Worten erst associationsweise zuftigen muss, ohne sie anders als 
in unbestimmler Allgemeinheit oder in abgeschwiichter Deutlich- 
keit hinziiftigen zu konnen , ist die Malerei nicht nur betreffs der 
sinniichen Seite des Eindrucks sichlbarer Gegenstande in Vortheil; 
sondern dieser Vortheil erstreckt sich auch bis zu gewissen GrSin- 
zen auf den Kreis und das Spiel der davon abhSingigen Associa- 
tionen , da von dern Zusammenhange, der VollstSndigkeit und 
Deutlichkeit der sinniichen Unterlage der Associationen die der 
Associationen selbst mitbedingt ist. 

So giebt das gemalte Gesicht uns mit der ganzen sinniichen 
Tolalerscheinung des Gesichtes unmiltelbar und in einem Schlage 
den Ausdruck eines gewissen Alters , eines gewissen Grades der 
Gesundheit, einer gewissen geistigen Begabung, einer gewissen 
Gemtitbsstimmung der Person, der es angehbrt, hiemit einen asso- 
ciativen Tolaleindruck , dem die sprachliche Schilderung in keiner 
Weise nachkommen kann, indem sie zwar von all’ dem sprechen, 
aber das Alles weder erschtipfen, noch nach seinem vollen Zusam- 
menhang in einem associativen Tolaleindruck reproduciren kann. 
Vom schhnsten Gesicht ist doch keine schbne Beschreibung mbg- 
lich, um so weniger, je schbner es ist, also unterlSsst man sie 
lieber ganz und spricht nur von derWirkung; nicht anders mit 
einer Landschaft. Die Malerei hingegen darf sich an die Schilderung 
von beiden w^agen. 

Anderseits aber ist das, was die Malerei direct giebt, doch 
immer nur die Oberflache sichtbarer Gegenstande, und selbst 
diese nur in einem einzigen Momente ; weder aber was hinter der 
Oberflache ist, noch was von Bewegungen und Veranderungen 
einer Sache vorangeht nnd folgt, noch was geistig oder von Ur- 
sachen und Wirkungen damit zusammenhangt, noch etwas Un- 
sichtbares iiberhaupt kann direct von ihr gegeben werden. Vieles 
aber, um was es bei der Darstellung der Dinge und des Gesche- 
hens zu ihun ist, hangt nur so entfernt und unbestimmt mit einer 
sichtbaren Oberflache zusammen, dass die Malerei ehtweder tiber- 
haupt verzichten muss es darzustellen, oder nur sehr unsicher auf 
eine associative Hervorrufung desselben durch die ihr zu Gebote 
stehenden Miltel rechnen kann. Hiegegen decken und erschbpfen 
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die Worte der Sprache mit ihrer Bedeutung uad durch die mcJg- 
lichen Zusammenstellungen derselben das gesammte Vorstellungs- 
und Begriffsgebiet des Menschen und vermdgen sonach dem Gange 
der Vorstellungen und Gedanken mit dem davon abhangigen Gange 
derGefUhle ganz bestimmte, sich durch alles Aeussere und Innere, 
Geistige und Kdrperliche, Vergangene und KUnfUge, Sichtbare 
und Unsichtbare, Allgemeine und Concrete erstreckende Wege 
anzuweisen , und dadurch den Vortheil, den die Malerei nach ge- 
wisser Beziehung voraus hat , durch Vortheile nach andrer Rich- 
tung zu compensiren oder selbst zu tiberbieten. Wie denn der 
Eindruck eines lyrischen Gedichtes , eines Drama oder Epos oder 
selbst einer einfachen Erzahlung durch kein Gemalde ersetzt, 
wenn schon in gewisser Weise erganzt warden kann. 

Hienach wird die Malerei Uberhaupt mit grOsserena Yortheile 
da Anwendung fiuden, wo der Ssthetische Haupteindruck sei es 
direct von der zusammenhangenden Auffassung der in einem Mo- 
mente festgehaltenen ausseren Erscheinung, oder dem unmiltelbar 
und sicher davon ausgelGsten Zusammenhang und Spiel Ssthetisch 
wirksamer und befriedigender Associationsvorstell ungen abhSngt, 
worin die Poesie und Uberhaupt sprachliche Darstellung nicht 
naehzukommen vermag, indem sie von dem directen Eindrucke 
gar nichts, und von dem damit verschmolzenen Kreise der Asso- 
ciationen nur nach und nach diese und jene Momenta kraftvoll 
hervorzurufen vermag, ohne die FUlle derselben damit erschOpfen 
und den von ihrem Zusammenhange abhangigen Totaleindruck 
herstellen zu kOnnen; hingegen die poetische Darstellung und 
sprachliche Darstellung Uberhaupt mit grdsserem Vortheile da, wo 
der asthetische Haupteindruck an weiter durch Zeit, Raum und 
Inneres greifenden Beziehungen hdngt, welchem die sinnliche Er- 
scheinung einer sichtbaren Oberflache mit den sich zun^chst an- 
knUpfenden Vorstellungen nicht naehzukommen vermag. 

Nun giebt es Gegenstande, Motive, die aus vorigen Gesichts- 
puncten besser der Poesie, andre, welche besser der Malerei Uber- 
lassen werden; doch giebt es auch genug, welche einen gemein- 
samen Darstellungsstoff filr beide abgeben konnen; nur werden 
sich dann beide, um jede in ihren rechten Granzen zu blei-- 
ben, in der Behandlung desselben Stoffes vielraehr kreuzen als 
decken mUssen, indem die Dichtung mit Darstellung des zeitlichen 
Ablaufes uber den Durch schnitt durch die Zeit, den das 
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besondern Erklarung, wenn er eine Geburt Ghristi, eine Hiinmel- 
fahrt, eine niederlandische Schenkenscene , eine Landschaft sieht; 
jeder weiss schon Alles, was dazu gehort sie zu verstehen , wo- 
gegen viele Scenen aus der Profangeschichte und selbst manche 
genrehafle Scenen noch der Eriiiulerung , mindestens Unterschrift 
bedUrfen. Was man triftig von solchen verlangen kann, ist nur, 
dass sie doch schon ohne die zugefUgte Erlauterung einen so weit 
ansprechenden oder interessirenden Eindruck machen, um das 
erganzende Verstandniss suchen zu lassen , so dass der Eindruck, 
um den es zu thun ist, nicht ganz und gar erst durch die ErklSIrung 
zu entsteben , sondern sich nur zu seiner vollen Leistung zu er~ 
fUllen hat, um nicht der Erganzung die Leistung des Ganzen zu- 
zumuthen. 

Wenn in einem GemSlde Luther vor den versammelten FUr~ 
sten und Bischbfen steht, muss in den muthigen, ruhigen, goltver- 
trauenden ZUgen des einfachen kraftigen Mannes, gegentlber der 
Pracht, dem Stolze, der Anmassung des versammelten Reichstages 
auch fhr den schon etwas Anmuthendes, Erhebendes, zur weitern 
Forschung, was alles diess bedeute, Anregendes liegen, der noch 
nichts von dieser ganzen Geschichte wUsste. WUre der Maler nicht 
im Stande, dem Gernalde ohne das eine Wirkung zu verleihen, 
welche uns das in unbestimmten Ztigen ahnen lasst, was, be- 
slimmter durch die hinzutretende Historic aufgefasst, uns ein 
voiles inneres Gentlge gewahrt, so wgire er entweder nicht fUr die 
Aufgabe, oder die Aufgabe nicht fUr die Malerei geschaffen. Nur 
abgemacht ist damit die Leistung des Bildes nicht. Vielmehr wtirde 
ohne die hinzutretende Erklbrung in der Unbeslimmtheit und dem 
Rathsel, wie Alles in dem Bilde zusammenhangt, an welchen Mo- 
tiven die Bewegung, der Ausdruck hangt, dem Eindrucke mit dem 
Zusammenschluss in einer einheitlichen Spitze auch die Kraft einer 
solchen entgehen. 

Nun kann die Poesie in verschiedener Weise mit der Malerei 
und umgekehrt in erlauternde Beziehung treten. Einen Theil 
ibrer wirksamsten Motive schopfen ja die Maler geradezu aus Dich- 
tungen, den Homerischen, Danteschen, Shakespeareschen, Gbthi- 
schen , und haben dann natiirlich zum Verstandniss ihrer Werke 
auch die Kenntniss dieser Dichtungen vorauszusetzen. Zu den 
wirkungsvollsten aber werden diese Motive dadurch, dass das 
ganze Interesse, was die Dichtung an den Gegenstand der Dar- 
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kntipft, der sich nicht mil malen ISsst, sich aus dern Gedichte f\ir 
den, dem es gelaufig ist, an das GemSlde Ubertragt und in ein 
Spiel dieser Vorstellungen wieder auszuschlagen vermag; und zwar 
ein poetisches Spiel ^ worin ein Vortheil solcher Motive vor denen 
aus prosaischer Geschichte liegt. Verlangt man doch tiberhaupt 
von einem Bilde, dass es einen poetischen Eindruck mache; Mo- 
tive aus Dichtungen bringen solchen nicht freilich ganz aber halb 
fertig in das Bild mit. 

Auch lassl sich ein Slhnliches Verhaltniss als zwischen Poesie 
und Malerei in dieser Hinsicht innerhalb der Poesie selbst wieder- 
finden* Unter alien lyrischen Gedichten Ghthe’s giebt es wohl 
keine, die uns ein lebendigeres Interesse abgewinnen und unser 
Geftihl in solchem Grade erschtltterten , als die Lieder von Gret- 
chen, von Mignon, vom Harfner, tiberhaupt als die, die in seinen 
Dramen und Romanen eingestreut sind. Eben so wohnt den- 
jenigen Gedichten Schillers, die in seinen Dramen vorkommen, die 
nieiste lyrische Kraft bei, wie z. B. »Der Eichwald brauset, die 
Wolken ziehn«, — ))Lebt wohl ihr Berge, ihr geliebten Triftencc, — 
))Eilende Wolken, Segler der Ltifte«. Ich erinnere mich eines Ro- 
mans von Eichendorff, betitelt ))Ahnung und Gegenwart«, der, ob- 
wohl nicht zu seinen besten Dichtungen gehorend, doch von einem 
poetischen Hauche durchweht ist, und worin mehrere Lieder im 
Zusammenbang mit derErzahlung einen besondern Reiz empfangen 
und geben. 

Der Grund des Vortheils ist nach dem Vorigen leicht zu ver- 
stehen. Das Lied, ftir sich selbst unfahig, Alles zusammenzu- 
fassen, was die in ihm waltende Empfindung raotiviren und 
untersttitzen kOnnte, entSiussert sich dessen an das grbssere Ganze, 
dem es einverleibt ist, und kann nun um so leichter sich begntigen, 
bios das darzubieten, woran sich die Empfindung am directesten 
kntipft, worin sie sich so zu sagen am meisten verdichtet. Dabei 
aber spielt der ganze Roman Wilhelm Meister, der ganze Faust in 
den Liederii Mignon’s und Gretchens unbewusst in diese Empfin- 
dung mit hinein, und von dem ganzen Reichthum bedeutungs- 
voller Beziehungen , die sich so hinein verweben, bielet uns das 
Lied in seiner kleinen Schaale die goldne Frucht. Indem man Mig- 
nons Lied liest, sieht man sie stehen, hcirt man sie singen, und ihr 
vergangenes und ktinfliges Geschick schwebt traumhaft vorbei. 



Manche antike bildliche Darstellungen erlautern sich in ein- 
fachster Weise dadurch, dass den Figuren darin die Namen beige- 
schrieben sind — und Arch^ologen sind oft froh genug, sie so 
erlautert zu finden, — manche altdeutsche Bilder in naivster Weise 
dadurch, dass den als sprechend darin vorgestellten Personen die 
Rede in einem langen Bande zurn Munde heraushangt. Unserm 
heutigen , in dieser Hinsichl doch wohl bessern , Geschmack er- 
wecken solche BandwUrmer Baucbgrimmen, weil sie in der That 
fremdartige Parasiten in dem Bilde sind, das sich wohl mit asso- 
ciativer Erinnerung ausmalen , aber nicht mit Milteln dazu unter- 
brechen lessen will ; und Uberhaupi wdrd die Aufnahme von Schrift 
in das Bild selbst immer mehr durch Stdrung seines Zusamraen- 
hanges schaden als durch Erlauterung seines Sinnes ntttzen , es 
sei denn, dass das hermeneutische Interesse vor dem asthetischen 
vorwiege. Hingegen kommt es manchem Bilde wohl zu stalten, 
wenn ihm , sei es auch nur zur Auffrischung der Erinnerung , die 
bestimmle Stelle aus der Dichtung oder der Bibel, in Bezug zu der 
es gemalt ist, unmittelbar am Rahmen, oder, um dessen decora- 
tive Fassung nicht damit zu behelligen, in einer scbriftlichen Bei- 
gabe darunter beigefUgt wird. 

Der Dusseldorfer Maler Hiibner hat aus dem Buche Ruth die Abschieds- 
scene der alten Mutter Naemi von ibren Schwiegertochtern dargestellt. Wei- 
nend und abgewandt entfernt sich die jungere Schwiegertochter; wahrend 
Ruth sich nicht von der Mutter losreissen kann und die Hiinde auf die Schul- 
ter der wehmuthig und tief geriihrt aussehenden Frau legt. Wie wahr und 
schbn das Alles dargestellt sein mag , so kann mir doch der gemalte stunime 
Mund der Ruth nicht ihre riibrende Rede, worin sie den Entschluss aus- 
spricht, ihre Schwiegermutter nicht verlassen zu woUen, und den hiemit zu- 
sammenhangenden Sinn des ganzen GemSldes nicht eben so aufgehen lassen, 
als es die hinzugefugte Bibelstelle, welche die Rede selbst gibt, zu thun ver- 
mag; sie lautet: wRede mir nicht drein, dass ich dich verlassen sollte und 
von dir umkehren ; wo du hingehst, da will ich auch hingehn, wo du bleibest, 
da bleibe ich auch. Dem Volk ist mein Volk und dein Gott ist mein Gott. Wo 
du stirbest, da sterbe ich auch, da will ich begraben werden. Der Herr thue 
mir diess und das, der Tod muss dich und mich scheiden.« 

Gewiss ruht hier ein grosser, ja vielleicht der grbsste Theil der Bedeu- 
tung der Scene fur uns in den Worten, die der Maler nun einmal nicht mit 
malen und aus dem Gem&lde nicht errathen lassen konnte, und von denen 
doch wenige Beschauer erne deutliche Erinnerung aus dem Lesen der Bibel 
zuruckbehalten haben werden. Anderseits wird es fur den , welcher die 
Bibelstelle fur sich liest, unmbglich sein, Stellung, Geberde, Gesicht derhan- 
delnden Personen so bestimmt und lebendig in der Anschauung dazu zu con- 
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struiren , als er sie hier durch das Geschenk des Malers vorgestellt erh&ilt. 
So bildet die Malerei mit der Schnft zusaramen in der That hier erst das 
voile Ganze. 

Hiegegen kbnnte es freilich nur als ein uberflussiger Pleonasmus er- 
scheinen, wenn unter das bekannte Gemalde HildebrandPs »Die Sohne 
Eduards« dieStelle Shakespeare’s gesetzt wurde, deres ziemlich getreu folgt: 
wDas Paar lag, sich einander gurtend 
Mit den unschuld’gen Alabasterarmen, 

Vier Rosen eines Stengels ibre Lippen, 

Die sich in ihrer Sommerschonheit kussten.« 

Denn alles das, was hier der Vers sagt, ist viel besser im Gemdlde selbst zu 
sehen. Es sei denn, dass man ein Interesse hdtte, und dieses Interesse kann 
man doch auch gelLen lassen, die Stelle des Dichters zu kennen, welche das 
Motiv zu dem Bilde hergab, und die Weise, wie es benutzt wurde, damit zu 
vergleichen. 

Aus einem andern Gesichtspunct als dem der sachlichen Er- 
lauterung sind die Sonette zu betrachten, die manche Dichter zu 
manchen Bildern verfasst haben, wie z. B. von A. W. v. Schlegel 
ein Sonett zur sixtinischen Madonna und von J. HUbner in Dres- 
den ein ganzes Bandchen Sonette zu den Hauptbildern der Dresd- 
ner Gallerie existirt Hier handelt es sich nicht sowohl um Er- 
klarung der Bilder als um sprachliche Enlfaltung des poetischen 
Gehaltes oder Eindruckes, den die Bilder macben , oder gedrangte 
Zusammenfassung und Hervorhebung der Momenta, wodurch sie 
ihn machen. Das ist, wie eine Blume zwar keinen Schmetterling zu 
ihrem Dasein braucht, aber es sich doch gefallen lassen kann, wenn 
sich einmal einer auf sie setzt und ihr den sUssen Saft aussaugt 

Anstatt bios die Erinnerung an ein Dichterwerk zu einem 
darauf beztlglichen GemSlde hinzuzubringen oder durch kurze Bei- 
gabe zu wecken, lelsst sich umgekehrt dichterische Darsteilung 
durch bildiiche illustriren, wie jetzt mit Romanen, epischen Dich- 
tungen, Dramen, Mahrchen so haufig geschieht, dass man fast an- 
fangt, es iiberdrtissig zu werden und eine Art Zudringlichkeit der 
bildenden Kunst zur Dichtkunst darin zu finden. Mdchte man sich 
doch auch mitunter mit dieser allein unterhallen. Auch wird man 
die Leistung solcher Verbindung, ohne sie tiberhaupt verwerfen zu 
wollen, nicht zu hoch anschlagen kdnnen ; es bleibt immer raehr 
oder weniger ein Zweierlei; wobei Dichter und Bildner zwar Hand 
in Hand aber nicht in Einer Person gehen. In der That, wdhrend 
es dem Eindrucke eines Bildes, das eine Scene aus einem Gedichte 
darstellt, immer ganz nothwendig bleibt, mit der Erinnerung an 



U5 


das Gedicht in diesen Eindruck einzugreifen , da es nur fiir diese 
Voraussetzung gemalt ist, ist es hingegen fiir den Eindruck eines 
Gedichtes, was ohne die Voraussetzung der Illustration verfasst 
ist und zu bestehen weiss, nichts weniger als nothwendig, mit dem 
Vorstellungskreise der Illustration darein einzugreifen , und wenn 
ich frtiher des Vortheils der Erganzung gedachte, den z. B. die 
Illustration der Schlachtscene eines Epos mit einem Bilde gew'ah- 
ren kann , so sind von diesem Vortheile bei niaherer ErwSgung 
auch manche Abziige zu machen. 

Von vorn herein leuchtet ein , dass Poesie und Malerei in sol- 
cher aussern Verbindung nicht zu einem entsprechend ^inheit- 
lichen Totaleindrucke zusammenstimmen und sich also keine gleich 
wirksame Unterstiitzung gew^^hren kbnnen, als Poesie und Musik 
im Liede, weil Poesie und Musik des Liedes im selbon Strome 
fliessen, so dass ihre Wirkungen sich unmitlelbar durchdringen, 
indess man das Gedicht und das illustrirende Bild nur abwechselnd 
verfolgen und dann allerdings mit den Vorstellungen des einen 
befrachtet solche so zu sagen auf das andre mit abladen kann; 
aber das geschieht nur mittelst einer Unterbrechung; und wie sich 
ein Dichter im Vorlesen eines Gedichles nicht gern durch den Zu- 
hbrer unterbrechen lasst, mbchte er auch das Lesen des Gedichts 
nicht gern durch Betrachtung der Malerei unlerbrochen linden. 
Dazu kommt Folgendes in Riicksicht. 

Wenn der epische Dichter eine Schlacht schildert, so warden 
im Allgemeinen nur gewisse Momente der Schlacht in den Zusam- 
menhang der Darstellung asthetisch wirksam eingreifen ; und, 
wenn es von gewisser Seile ein Nachtheil poetischer Darstellung 
ist, dass sie nicht alle Momente der Schlacht darslellen kann, so 
ist es von andrer Seite ein Vortheil , dass sie nicht alle darzu- 
stellen braucht, sondern, unter Beiseitlassung der gleichgUltigen, 
diejenigen , auf die es zur poetischen Wirkung wesentlich an- 
kommt, herausheben und in den gosammten Zusammenhang poe~ 
tisch wirksamer Momente verweben kann. So entsteht der leichte 
reine Fluss der Poesie. Hiegegen ist die Malerei genbthigt, von 
der Schlacht Alles in voller Breile zu geben , was zum sichtbaren 
Zusammenhange derselben von einem gegebenen rbumlichen und 
zeitlichen Standpuncte aus gesehen gehbrt, und damit einen Zu- 
sammenhang von Associationen heraufzubeschworen, der sich mit 
demjenigen, welchen die sprachliche Darstellung hervorruft, zwar 
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erganzt, aber auch tiach verschiedenen Seiten , um die es nicht zu 
thun ist, daraus herausfiihrt. Auch sind wir ja gewohnt, ein Bild 
nicht bios nach dera, was es darstellt, sondern auch wie es das- 
selbe darslellt und seiner Aufgabe gerecht wird, in Betracht zu 
nehmen, wodurch wir noch von einer andern Seite so zu sagen 
aus dem poetischen Flusse heraus ans Land geworfen werden. 

Immerhin kann die Kreuzung beider Darstellungsweisen den 
Eindruck beiderseils in gewisser Hinsicht verstarken und berei- 
chern, wenn nur der Punkt wirksamster Kreuzung auch zur vor- 
zugsvveisen Geltung gebracht wird; und eben in dieser Geltend- 
machung hat der illustrirende Kilnstler seine Kunst zu beweisen ; 
auch haben die Vorstellungen , die wir associationsweise aus einer 
Darstellung in die andre hintibernehmen , von selbst die Neigung, 
sich um den wirksamsten Puoct zusamnienzuscbliessen. Insofern 
aber rnit all’ dem nicht zu vermeiden ist, dass das Bild in gewisser 
Beziehung aus dem Zusammenhange der Dichtung herausftihrt, 
kann man die Mhglichkeit des Wechsels zwischen dem Verfolg 
beider insofern als einen Vortheil in den Kauf nehmen, als jede 
lange Fortbevvegung in derselben Art oder Klasse von Eindrtlcken 
endlich ermUdet, der Wechsel zwischen beiden aber hier durch 
die doch beiden gerneinsam bleibenden Momente das Missfallige 
eines Abbruchs verliert. Und wenn die Bilder sich rascher folgen, 
als das Bedtirfniss des Wechsels eintrilt, so steht es ja frei, tlber 
eine ganze Reihe derselben hinw’egzuschreiten , um spater nach 
Gefallen hindurchzuschreiten. Fesselt das Gedicht hinreichend, so 
wird man es ohnehin ihun ; langweilt das Gedicht, so kann man 
sich mitunler durch die Unterhaltung am Bilde entschtidigen, 
wenn es nicht noch langweiliger als jenes ist. Am vollkommensten, 
meine ich , erganzen sich Dichtkunst und bildende Kunst in den 
Abeceblichern, den Mtinchner Bilderbogen und fliegenden Blattern; 
da ist nichts zu wenig und nichts zu viel von einer oder der 
andern Seite ; das braucht sich gegenseitig und hat sich , so viel 
sichs braucht; nur dass freilich Vieles da von Rberhaupt zu wenig 
und darum zu viel ist. 

Man kbnnte versucht sein, die ErlSuterung von Gedichten 
durch beigegebene Bilder wie umgekehrt aus dem mehrfach auf~ 
gestellten asthetischen Princip zu verwerfen, dass das Kunst werk 
der Phantasie noch Spielraum lessen, ihr nicht Alles vorweg- 
nehmen mtisse. Was das Gedicht der Phantasie noch zu erganzen 
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tlbrig lasse , werde durch das zugefilgte Bild erg^nzt , und umge- 
kehrt; nichts bleibe also fUr die Phantasie ; daher sei es besser, 
beide zu trennen als zu verbinden. Zahlt doch diess Princip auch 
unler den mancherlei VerwerfungsgrUnden gemalter Statuen mil. 
Und gewiss, wenn diese aus diesem Grunde verwerflich sind, ist 
es jede Illustration aus deniselben Grunde. Aber auf eine so gute 
Autoritat sich diess Princip zu berufen hat, halte ich es doch fUr 
fundamental untriftig. Vielraehr je rnehr von Beslimmtheiten des 
darzustellenden Gegenstandes der KUnstler der Phantasie vorweg 
nimml, desto mehr Anlasse giebl er ihr damit, dariiber hinauszu- 
gehen. Denn man meine doch nicht, dass der KUnstler mit Allem, 
was er zu geben vermag, die FlUgel der Phantasie binden und 
ihren Spielraum vercngern kann ; dazu mUsste er die ganze Welt, 
die diesen Spielraum bildet, vorweg nehmen und selbst geben 
khnnen. Von jedem Stuck aber, was er giebt, steht ihr ein wei~ 
terer Ausfllug frei; je grosser der Umkreis dessen ist, was er giebt, 
von desto mehr Ansatzpuncten aus kann sie weiler fliegen, und desto 
weniger findet sie sich dadurch aufgehalten, solche erst zu suchen. 

Also scheint mir auch Lessings Ansicht, wovon die obige Begel 
den Ausgang genommen, dass ein Affect nicht in seinem Gipfel- 
puncte von der bildenden Kunst dargestellt werden mUsse, urn 
der Phantasie noch eine ErgSnzung zu lassen, nicht triftig. 

Wenn ein schreiender Laocoon uns missfallen wUrde, ist es 
in der That nicht, w’eil der Phantasie jdorUber hinaus nichts mehr 
Ubrig bliebe, sondern weil ein vor Schmerz schreiender Mann uns 
tiberhaupt missfalit. Enlsprechend mit den sonsl von Lessing gel- 
tend gemachten Beispielen, der ihre Kinder mordenden Medea und 
dem rasenden Ajax. Ueberhaupt missfallt uns jeder gegipfelte 
Ausdruck eines physischen Schmerzes wie einer widrigen Leiden^ 
schaft, nun gar der Raserei. Der voHste Ausdruck eines edlen 
Schmerzes, einer edlen Liebe, Freude, Begeisterung, wird uns 
hingegen nie missfallen, vielmehr um so mehr gefallen, je mehr 
wir uns sagen: unsre Phantasie vermag nichts darUber; die Phan- 
tasie hat doch das darUber, dass sie sich die ganzen Motive, Folgen, 
Zusammenhilnge des Geschickes, was den Ausdruck hervorrief, 
noch ausmalen, in die ganze Tragweile desselben vertiefen kann; 
und dazu wird sie sich um so starker angeregt finden, je mehr sie 
den Ausdruck im priignanlesten Momente auf seiner hdchsten Staffel 
dargestellt findet. 


10 ^ 
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Ware das Princip in seiner Allgemeinheit richlig, so hatle 
Cornelius sehr tlbel gelhan, in seinem Nibelungencyclus den Sig- 
fried vom Spiess des Hagen durch- und durchrennen zu lassen. 
Nur das Ausholen mit dem Spiesse ware danach gestattet gewesen; 
wogegen der Spiess irn Bilde, una fUr die Phantasie gar nichls 
mehr tibrig zu lassen , sogar den Weg durch den ganzen Kerper 
scbon zuriickgelegt hat und mit der Spitze aus der Brust hervor- 
ragt. Ei, sagt man, damit ist die Phantasie noch nicht fertig, denn 
die ganze Vergangenheit und Folge des Gedichtes wird durch die 
Phantasie bei diesem Anlass, worin sich Alles gipfelt, heraufbe- 
schworen. Ganz recht, das ist es aber eben, was ich sage; das- 
selbe wird nSmlich bei jedem Gipfelpuncte , in dem ein Klinstler 
seinen Gegensland darstellt, der Fall sein ; und der im Bilde ganz 
durchgerannte Sigfried ist in dieser Hinsicht wirksamer, als der 
erst von der Phantasie zu durchrennende. 

Wohl kann es vorkommen, dass man die Unbestiinmtheit der 
anschaulichen Vorstellung, welche ein Gedicht fUr sich tibrig lasst, 
der Bestimintheit, in welcher das Bild sie zu fixiren versucht, noch 
vorzieht. Nicht leicht wird eine bildliche Darstellung von Mignon, 
Gretchen, Lotte, Ottilie, ClUrchen es jemand zu Danke machen; 
nur hangt das nicht daran, dass der Maler die Phantasie um ihre 
Leistung verkUrzte , sondern dass er sie nicht befriedigt, indem 
er dazu so bedeutend als der Dichter und es dazu in entsprechen- 
der Richtung sein miisste. Das triff't sich nicht leicht. Wir mbch- 
ten die AnknUpfungspuncte der ganzen tief innerlichen in indivi- 
duellsten ZUgen gehaltenenpoetischen Schilderung jener Persbnlich- 
keiten im Bilde wiederfinden; aber es giebt sie nicht hinreichend 
her Oder giebt andre her, als wir suchen. Inzwischen fehlt es 
nicht an poetischen Schilderungen , wo der Eindruck nur dadurch 
gewinnen kann, dass der Maler die Unbestimmtheit, die der Dich- 
ter tibrig lasst, ausftlllt, wir dadurch vielmehr bereichert werden, 
als verarmen. °So kann man Tasso und Ariost leichter illustriren 
als Gdthe ; denn bei jenen lasst sich schon viel mit im Allgeraeinen 
schdnen Bittern und Damen ausrichten , weil das Gedicht selbst 
nicht mehr hergiebt; bei diesem nicht. 

In mdglichst innige und lebendige Wechselwirkung tritt die 
Poesie mit der Malerei in einer verachteten Kunst, der BHnkel- 
sangerei, indem die schriftliche Beigabe hier durch das lebendige 
Wort 'vertreten , der sprachliche Eindruck durch Bhythinus und 
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Melodie, Beionungj Hebung und Senkung der Stimme beleht und 
gehoben und durch den zeigenden Slab in stetem Zusammenhange 
mil der Auffassung der gemallen Scenen erhallen wind. Man sollte 
raeinen , es konnte koine vortheilhaftere Yerbindung geben ; und 
in der That lasst sich fragen , ob diese bis jetzt auf Jahrmarkte 
verwiesene und auf rohste AusfUhrung beschrankte Kunst nichl 
hhherer Ausbildung und Wirkung fahig sei. Sehen wir das den 
Bankelsanger umstehende Volk an , wie reckt es die Kdpfe, sperrt 
die Mauler auf und spitzt die Ohren. Weder der Gesang allein 
noch das Gemalde allein w(irde seine Aufmerksamkeit fesseln. 
Also muss doch die Yerbindung von. Vortheil sein. Gefallt aber 
dem rohen Yolke das robe Bild auf einer schmutzigen Leinwand 
rail dem monotonen Gesange, der von einer abgeleblen beiseren 
Oder krachzenden Stimme aus einer halb verbungerten Gestalt 
herrtlhrt, und dem eine scblecbte Beimerei unterliegt, so sollte 
man meinen, dass ein schbner ausdrucksvoller Gesang mit einer 
Reihenfolge guter Bilder in passende Beziehung gesetzt , tlberhaupt 
nacb jeder Beziehung vollendet, nach welcher die Bankelsiingcrei 
noch rob ist, seine Wirkung auch auf ein gebildeles Publicum nicbt 
verfehlen kbnnte. Nur dass Gedicht und Bild ausdrticklicb viol- 
mehr auf gegenseitige Erganzung als Wiederholung durch einander 
angelegt sein mtlssten. Wie langweilig kann ein Gedicht dadurch 
werden, dass es die Gestalt einer Person oder einer Gegend in 
ihren Einzelnheiten schildert; diese ganze doch nie zureichende 
AufzShlung kann der Fingerzeig auf das Bild ersetzen. Wie langc 
anderseits mtlssen wir oft erst in einem Gemjilde hin- und her- 
blicken , ehe die Vorstellung den Weg des Verstandnisses darin 
findet; hier wird sie durch die Erzahlung unmiltelbar recht ge- 
ftihrt , und zugleich durch den Gesang in richtiger Stimmung er- 
halten. 

Das klingt Alles recht schhn , da eben Alles , was zu Gunsten 
einer solchen Kunst sprechen kann, hier zusammengestellt worden 
ist; doch mOchte bei den Meisten ein GefUhl gegen deren Berech- 
tigung sprechen, und dieses GefUhl konnte mcjglicherweise Recht 
behalten. Nach Massgabe namlich, als Malerei und Gesang fUr 
sich vollendeter werden , mUchte auch wohl die Neigung wachsen, 
jede schon fUr sich zu verfolgen; ihre grossere Vollendung also ihr 
Zusammenwirken nur erschweren und die sich fort und fort 
erneuernde Anregung, den zeitlichen Yerfolg des Gesanges 
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durch den raumlichen Verfolg des Bildes zu unterbrechen — denn 
ein ganz gleichzeiliger Verfolg ist doch trotz des zeigenden Stabes 
nicht mbglich, — dadurch nur um so ISstiger werden. Diess ist 
anders bei lliustrationen von Gedichten durch Bilder, wo das 
gleichzeitige Verfolgen beider nicht gezwungen ist und gar nicht 
beansprucht wird, man vielmehr erst, wenn man das eine satt 
hat, sich zum andern zurUckzuwenden braucht. 

Hiegegen aber fraglich, ob diese GegenerwSigung gegen jene 
Vortheile durchschlagt, und nicht jenes wenig gUnstige GefUhl 
doch bios daraus entstanden ist, dass die bisherige AusfUhrung 
wenig leistet, da es sich eben nach nichts Anderem hat bilden 
konnen. Nun ist Oberhaupt meine Ansicht, dass in der Aesthetik 
Alles zu versuchen ist, was nicht a priori abzumachen ist, und ich 
halte die Frage einer solchen Kunst hiezu gehdrig, ohne freilich 
grosses Vertrauen auf diese Zukunftskunst zu selzen. 


XII. Physiognomische und instinctive Eindrilcke. 

Es kann vorkommen und kommt oft vor, dass wir uns von 
Personen gleich bei der ersten Begegnung angezogen oder abge- 
stossen finden, ehe sie noch das Geringste gethan haben, was 
UBsre Zuneigung verdiente oder unsre Abneigung rechtfertigen 
kiSnnte, dass sie uns, wie man sich ausdrUckt, sympathisch oder 
antipathisch sind, ohne dass wir uns Rechenschaft geben kOnnen, 
warunu Besonders Frauen sind stark in solchen so zu sagen 
apriorististShen SympaUiieen und Antipathieen ; ein Gesicht ist oft 
ein schlimmeres^tKrechen bei ihnen als eine Handlung. Inzwi- 
schen ist ihr Gefuhl meist ein richtiges und leitet sie oft besser ais 
uns der Verstand. Hartmann sagt : die Weisheit des Unbewussten 
thut’s. Nun ja, es fragt sich nur, w^oher es diese Weisheit hat. 
Ich meine, jedenfalls in der Hauptsache da her, dass alie Er- 
fahrungen, die wir von Jugend auf ilber Gtlte, Liebe, Schlechtig- 
keit, Gemeinheit der Menschen in Verhindung mit ihrem Anblick 
und Behaben gemacht — unzahlige aber sind’s, deren wir uns 
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einzeln nicht mehr erinnern k^nnen — sicb beim Anblick eines 
uns neuen Menscben in einetn associativen Resultate gellend 
niacben, was uns mehr oder weniger entscbieden zu Gunslen oder 
Ungunsten der belreffenden Persdnlichkeiten slimmen kann, je 
nachdem es mit einer mehr oder weniger enlscbiedenen Richtung 
unsrer Neigung oder Abneigung zusammentrifft. 

Man hat mir hiegegen eingewandt, dass gerade kleine Kinder, 
die doch nocb wenig Erfahrungen an Menscben haben machen 
konnen, die bestimmteste Neigung oder Abneigung gegen Personen 
zu erkennen geben, die ihnen das erstemal nahen. Aber dieselbo 
Person , vor der sich ein Kind anfangs in den Schooss der Mutter 
verkroch, w\rd ihra oft nach wenig Stunden , fangt’s die Person 
nurrechtan, die liebste. Ein paar Zwiebacke kdnnen viel thun, 
die angeborene Antipathic, was man dafUr halten mdchte, zu ent- 
wurzeln. Kleine Kinder folgen Rberhaupt wie ein beweglicher 
Wagebalken leicht dem kleinsten Eindrucke nach einer wie der 
andern Richtung. Und dann , so wenig Erfahrungen an Menscben 
auch das Kind hat machen kdnnen, so bilden die, die es hat 
machen kdnnen, doch schon eine Grundlage fUr Associationen, die 
bei der Frische seines Geistes sich iebhaft einprdgen und ihren 
Erfolg so lange gellend machen , bis derselbe durch enlgegengc- 
selzte Erfahrungen aufgehoben wird. Wer aber hat je ein Kind 
so genau beobachtet, dass er sagen kdnnte, welche Associationen 
zu Gunsten oder Ungunsten einer ihm neu enlgegentretenden Per- 
son sich schon bei ihm gekntipft haben, welche noch bestehen 
und welche wieder zerfallen sind. Oft auch mag dem Kinde stall 
der Person nur das Kleid missfallen. Auf kindische Sympalbieen 
und Antipathieen ist also bei der Frage nichts zu geben. 

Dass man sich der associativen Vermittelung der physiogno- 
mischen Eindrttcke nicht leicht bewusst wird, ist freilich Schuld, 
dass man gern einen mystischen Grund dafUr sucht. Eskdnnen, 
so mcint man wohl , zwei Menscben wie zwei Saiten ihrer Grund-* 
einrichtung nach harmonisch oder disharroonisch zu einander ge- 
stimmt sein, und schon im Eindrucke der Erscheinung etwas von 
dieser Harmonie oder Disharmonie empfinden, ohne dass es irgend- 
wie frilherer Erfahrungen zur Vermittelung davon bedarf. Ich will 
nicht sagen, dass das schlechthin unmbglich sei, wohl aber, dass 
es dem klaren Grunde gegentiber, der sich mit Vorigem angeben 
Hess, sehr zweifelbaft ist; und sollte etwas der Art slatt.finden, 
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was ich wegen Ermangelung entscheidender Beweise fUr wie wider 
dahin stelle, so bebt es den vorigen Grand nicht auf, sondern com- 
plicirt sich nur mit ihm. 

Durch frUhere Erfahrungen unvermittelte EindrUcke der Art 
wUrde man zu den instinctiven zu rechnen haben, und esfUhrt 
das auf die allgeineinere Frage, welches Verhaltniss tiberhaupt in- 
stinctive EindrUcke zu den associaliven haben und wie weit sie 
solche vertreten konnen, woruber ich einige Betrachtungen an- 
slellen will, die das asthetische Inleresse wenigstens mit berUhren. 

Die Instincte der Thiere beweisen jedenfalls, dass manche 
psychisch-physische Einrichtungen , die der Mensch erst durch 
Uebung oder Erfahrung erwerben muss, auch angeboren sein 
konnen. Ein HUhnchen, was eben erst aus dem Ei gekrochen, 
schnapple gleich nach einer Spinne, die neben dem Ei an einem 
Spinnefaden herabhing; woher wusste es, dass das ein Ding zum 
Fressen war? Die Biene sucht beim ersten Ausfluge Honig in den 
Blumen; was fUhrt sie gleich zum rechten Versteck? Der Anblick 
der Spinne, der Blumen muss hicr nach einer angeborenen Ein- 
richtung ein Uhnliches Spiel von Empfindungen und Trieben aus- 
Idsen, als in uns der Anblick einer wohlscbmeckenden Frucht 
nach frUher gemachten Erfahrungen auslbst, wenn er uns gleich 
Lust raacht danach zu greifen. 

Man kann den Ursprung der instinctiven Einrichtungen darin 
suchen und dadurch mit den assiociativ erworbenen unter einen 
geineinschaftlichen Gesichtspunct zu bringen suchen, dass sie doch 
von den Vordltern der Geschbpfe, welchen sie zukommen, im 
Laufe des Lebens oder der Generaiionen erworben und nur durch 
Vererbung auf sie Ubergepflanzt wurden. Diess stimmt wesent- 
iich mit der Darwinschen Lehre und findet seine UnterstUtzung 
darin, dass nachweislich manche Instincte gezUchteter Thiere auf 
solche Weise entstanden sind, wie die Instincte des SchUferhun- 
des, Dachshundes und HUhnerhundes. Wogegen man freilich ein- 
wenden kann, dass, wenn die Bienen erst hatten lernen sollen, 
dass Honig in den Blumen zu finden, und die Spinnen lernen 
sollen, wie ein Netz zu spinnen, sie lange zuvor verhungert wSiren, 
da der Zufall und Kampf ums Dasein, welche den menschlichen 
Lehrmeister zu vertreten hatten, nicht gleich diesem die Thiere bis 
zur erlangten Fertigkeit auch futtern wilrden. Die fundamentalen 
Instincte scheinen doch einen fundamentalern Grund zu haben, 
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was nicht hindert, dass sie durch Erziehung iiacb gewissen Rich- 
liingen enlwickelt und modificirt werden. Also stelle ich mir 
lieber im Sinne einer Ansicht, die ich in uieinen ))Ideen zur 
Schdpfungsgeschichlea entwickelt babe, vor, dass die, itn irdischen 
Ursystem noch einheitlich zusammenhcingende oder verschmol- 
zene, Organisation von Biene und Blume sich bei der Auseinander- 
selzung (Differenzirung) dieses Systems in die besondern Reiche 
und deren Glieder so auseinanderlegte, dass beide noch durch 
gegenseilige WirkungsbezUge im Sinne der Erhaltung des Gan- 
zen und ihres eigenen lebendigen Forlbestandes verknilpft blieben. 
Hackelisch ist das freilich nicht. 

Jedoch lassen wir immerhin die Entscheidung liber diese 
Frage dahingestellt. Das Factum instinctiver Einrichtungen bei 
Thieren bleibt jedenfalls bestehen, und selbst den Menschen feh- 
len solche nicht ganz; wobin gehbrt, dass das Kind die Mutter- 
brust, die es sieht oder an die es gelegt wird, als Oegenstand und 
Mittel der Befriedigung cines Triebes erkennt, Uberbaupt an jedem 
runden Gegenslande, der ihm in den Mund gesteckt wird, zu sau- 
gen anfdngt, und dass zwar nicht unmitteibar angeboren, aber 
aus angeborener Anlage naturgemiass sich entwickelnd, spSIter ge- 
schlechtliche Begierden beim Anblick oder der Bertihrung dessen, 
was sie befriedigen kann, erwachen. 

Hienach besteht die Aufgabe, ausser dem directen und asso- 
ciativen Factor der von den Gegenstanden auf uns gemachten Ein- 
driicke auch einen instinctiven zu berUcksichtigen, d. i. zu unter- 
sucben , was etwa in diesen Eindrttcken vielmehr durch eine 
angeborene als erworbene Einrichtung mit den directen mitspielt, 
zwischen welcben und den instinctiven Rbrigens keine so strenge 
begrififliche Scheidung vorliegt, dass man nicht auch das Gefallen 
an der Symmetrie als Sache einer instinctiven Einrichtung erkla- 
ren konnte. 

Ein asthetisches Interesse der RUcksichtsnahrae auf instinc- 
tive EindrUcke macht sich insbesondere bei der Frage nach den 
Grtinden der Menschenschbnheit geltend. Hangl das Gefallen des 
Menschen an der menschlichen Gestalt wesentlich von einer an- 
gebornen, respective aus angeborner Anlage von selbst sich ent- 
wickelnden, Einrichtung oder einer auf Associationsw^ege im Ver- 
kehr mit Menschen erworbenen Einrichtung ab? 

In dieser Beziehung scheint mir Folgendes zu erwagen." 
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Wenn schon allgemeingesprochen Instincte von ganz be- 
slimmter Richtung beim Menschen w^eniger vorkommen als bei 
Thieren, wird man ihm doch instinctiven Geschlechtstrieb und 
wohl auch Geselligkeitstrieb zugestehen mUssen,und da alleThiere 
ihres Gleichen geschlechtlich und viele auch gesellig suchen, in 
die dazu gehdrige instinctive Einrichtung aber die Wirkung des 
Anblickes der Gestalt mil verrechnet ist , so mag Entsprechendes 
auch vom Menschen im Naturzustande gelten , und in der That 
das Gefallen des Menschen an der menschlichen Gestalt , als Mo- 
ment des Zuges der Menschen zu einander, wesentlich mit ein in- 
stinctiver sein. Inzwischen sind a lie rein instinctiven EindrUcke 
und Triebe bei Menschen wie bei Thieren doch nur sehr einfacher 
und niederer Art, und weit mehr bei Menschen als bei Thieren 
werden die Erfolge des Instinctes im Laufe des Lebens durch den 
Verkehr mit ihres Gleichen und den Aussendingen modificirt und 
in hdhere Bahnen gelenkt; daher bei verschiedenen Vdlkern sich 
das Gefallen an sehr verschiedene Verhdltnisse der menschlichen 
Gestalt knOpft, und bei den gebildeten Vdlkern der, nur auf 
Associationswege verstiindliche, Ausdruck des Charakters und der 
kdrperlichen und geistigen Begabung ein Gefallen aus hdherem 
Gesichtspuncte bedingt. 

Hieran kntipft sich eine Frage von einigem Interesse , die ich 
weder far entschieden halte, noch selber wage zu entscheiden, 
namlich ob der Ausdruck der einfachsten Seelenbewegungen im 
Gesichte eines Menschen, der Freude, des Schmerzes, der Zunei- 
gung, des Zornes seine Deutung Seitens Andrer nur associativ in 
Folge fraherer Erfahrungen oder angebornerweise instinctiv fin- 
del. Urn die erste Ansicht zu vertreten, w^Urde man etwa so 
sprechen kdnnen. 

Es ist kein Grund , wesshalb dem Menschen das Lacheln des 
Mundes oder der zornige Blick anfangs mehr oder etwas Andres 
vom geistigen Innern des Menschen verrathen sollte, als diese oder 
jene Stellung der Beine und Hande. Versuche man es nur, ein 
Kind, das noch nie einen zornigen Blick mit Zorneshandlungen 
verknUpft gesehen hat, das erstemal zornig anzusehen, ob man 
es dadurch erschrecken kann. Das Kind muss eben so dressirt 
sein, diesen Blick zu verstehen, als der Jagdhund die Worte und 
Mienen seines Herrn. Diese Dressur macht sich aber beim Kinde 
von selbst, Indem es bei Handiungen von demselben Charakter 
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der Freundlichkeit oder des Zornes immer dieselben Mieneii wie- 
derkehren sieht, wahrend Stellungen der Arme und Beine beliebig 
wechseln, wird die Association niit jenen constant, wahrend sie 
sich mit diesen von selbst wieder auflost, indem entgegengesetzte 
Associationen sich zerstaren. Sahe aber das Kind, dass die Mutter 
sich jedesmal etwa setzte oder aufstande, urn es zu liebkosen, so 
wtirde diess ein eben so bezeichnender Zug der Freundlichkeit 
werden als die lachelnde Miene, wie wir denn aus diesem Grundc 
eine sanfte Vorneigung des Hauptes als ein Zeichen der Freund- 
lichkeit haben ansehen lernen, wodurch sogar das Wort Zunei- 
gung enstanden ist. So erhalt allmalig jede Miene, jeder Zug, ja 
jede Bewegung eine physiognomische Bedeutung fUr uns. Sielle 
man endlich in dieser Beziehung das Experimentum crucis an, 
— Aeltern freilich ist es nicht zuzumuthen, — ein Kind von klein 
auf immer anzulachein , wahrend man es schlagt, und furchtbar 
anzublicken, wahrend man ihtn Nahrung reicht und es liebkost, 
so wird sich die Bedeutung der lachelnden und zornigen Miene fiir 
dasselbe geradezu verkehren; ja es wird, so lange es seine eige- 
nen Mienen noch nicht irn Spiegel mit denen von Andern hat ver~ 
gleichen kdnnen, glauben, selbst zu lacheln, wenn es zornig blickt, 
und zornig auszusehen, wenn es lachelt, weil es denselben Aus- 
druck der Empfindungen, der ihm immer von And'ern begegnet 
ist, dann auch mit seinen eigenen Empfindungen associiren wird ; 
und freilich mdchte es zum Verrttckt werden ftir dasselbe sein, 
wenn ihm endlich der Blick in den Spiegel den Widerspruch 
bewiese. 

Mdglich, dass es sich so verhalt; aber hat denn jeinand das 
Experimentum crucis wirklich angestellt; und selbst, wenn der 
Erfolg so ausfiele, wie hier vorausgesetzt wird, ware nichts slreng 
damit bewiesen, weil ja instinctive Triebe, warum nicht auch in- 
stinctive Eindrllcke durch Dressur unterdrtickt und Uberwogen 
werden kdnnen. Wahrscheinlich wtirde sogar dasKind, dasHand- 
lungen der Freundlichkeit Seitens Andrer immer von einem zor- 
nigen Blicke begleitet sahe, vermbge der den Kindern eingebornen 
Nachahmungssucht selbst endlich anfangen, solche Handlungen 
mit einem zornigen Blick zu begleiten, troz eingebornen Triebes, 
das Gegentheil zu thun. 

Experimente von bestimmterem Erfolge als an kleinen Kin- 
dern, die sich iiber ihre EindrUcke nicht aussern kbnnen und ihre 
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Aufmerksamkeit nicht zu concenlriren wissen , Jiessen sich viel- 
leicht an BHndgebornen , die erst erwachsen operirt worden sind, 
anstellen. Werden diese den Ausdruck der FrOhlichkeit, des 
Schmerzes, der Liebe und des Zornes an einem Gesichte sofort 
unlerscheiden konnen , nachdem die Staarbrille sie in den Stand 
gesetzt, iiberhaupt etwas deutlich zu unterscheiden ? Aber wahr- 
scbeinlicb werden sie Anfangs iiberhaupt ein Gesicht als solches 
nicht erkennen, und auch hieraus nichts Sicheres zu schliessen 
sein. Und gesetzt auch, das Kind hatte ein instinctives Wohl- 
gefallen am freundlichen Gesichte, so kcJnnte dieser Instinct bei 
einem Erwachsenen, der iiberhaupt von Kindheit an nichts zu 
Gesicht bekommen , um so naehr verkiimmert sein , als das Tast- 
geftlhl bei ihm die Rolle des Gesichtes iibernommen. In der That 
sind -blindgeborne Menschen nach der Operation so ganz desorien- 
tirt im Reiche des Sichtbaren, dass sie Anfangs die Augen schlies- 
sen, um sich zurecht zu finden. 

Nun legt allerdings der Umstand, dass jedenfalls eine ange- 
borene Einrichtung besteht, unsre eigenen Gerailthsbewegungen 
vielmehr durch diese als jene Mienen, Geberden, Tc>ne activaus- 
zudrUcken, den Gedanken nahe, dass ihr eine eben so angeborne 
Einrichtung entspreche, diesen Ausdruck auch Seitens Anderer 
zu verstehen, wenn es doch einmal instinctive Erkenntnisse 
giebt; ja was die Lockt5ne der Thiere betrifft, so ist hieran gar 
nicht zu zweifeln ; nur fragt sich , wie weit diess zu verallgemei- 
nern. Auch lasst sich eine Thatsache gel lend machen, welche be- 
weist, dass die instinctive Associirung des eigenen Seelenzustan- 
des mit einem zugeh5rigen Sussern Ausdruck immerhin etwas viel 
Sichreres und Bestimmteres ist, als die Erkenntniss eines fremden 
aus solchem. Man kann namlich durch eigene Beobachtung fin- 
den, dass das Nachmachen der korperlichen Aeusserung eines 
fremden Seelenzustandes diesen viel besser kennen lehrt als das 
blosse Sehen dieser Aeusserung, indem sich ein Abklang des 
fremden Seelenzustandes dann in umgekehrter Richtung daran 
associirt; und obwohl diese Thatsache nicht allgemein bekannt 
ist, scheint sie doch allgemein giiltig zu sein. So wenn ich hinter 
jemand hergehe, den ich nicht kenne, und seinen Gang und sein 
Behaben mhglichst genau nachahme , wird mir dabei in seltsamer 
Weise ganz so zuMuthe, wie ich meine, dass der Person selbst 
zu Muthe sein mtisse ; ja einem Frauenzimmer nachzutrippein oder 
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nachzuhuschen , versetzt so zu sagen in dessen weibliche Stim- 
mung hinein. 

Bei Burke (vom Sch. u. E. 24 6) lese ich Folgendes, was hieher gehort. 
wSpon erzahlt uns in s. Recherches d’Antiquitd eine hieher gehonge, sonder- 
bare Geschichte, von dem beruhmten Physiognomist Campaneila. Dieser 
Mann hatte, allem Ansehen nach, nicht nur sehr genaue Beobachtungen uber 
die menschlichen Gesichtsziige gemacht, sondern er besass auch in einem 
hohen Grade die Kunst, die merklichsten nachzumachen. Wenn er Lust 
hatte, die Neigungen derer, mit weicbeii er umging, zu erforschen, so iiahni 
er, so genau als er konnte, das Gesicht, die G^berde, die ganze Stellung der 
Personen an, welche er untersuchte. Und dann gab er genau Acht, in was 
fur eine Gemtithsverfassung er durch diese Veranderung versetzt wurde. 
Auf diese Weise, sagt mein Schriftsteller , war er im Stande, so vollkommen 
in die Gesinnungen und Gedanken des Andern einzudringen , als wenn er 
sich in die Person desselben verwandelt hatte. So viei babe ich oft selbst 
erfahren, dass, wenn ich die Mienen und Geberden eines zornigen, sanft- 
mlithigen, kuhnen oder furchtsamen Menschen nachmache, ich in mir einen 
ganz unwillkuhrlichen Hang zu der Leidenscliaft finde, deren sichtbare Zei- 
chen ich nachzuahmen suche.« 

Ware nun die Erkenntniss des fremden Seelenzustandes aus 
seiner korperlichen Aeusserung Sache eines eben so enlschiedenen 
Instincts als die Aeusserung selbst, so bedilrfte es nicht erst der 
Nachahmung zur genauern Erkenntniss. Von andrer Seite ist 
nicht ausser Acht zu lassen , dass es sich hiebei uin complicirte 
Seelenzusthnde handelt, womit nicht ausgeschlossen ware, dass 
doch die Aeusserungen der einfachsten Seelenbewegungen 
eben so sicher instinctiv verstanden als gethan wQrden. Wir kdn- 
nen aber die Fragen in dieser Hinsicht um so leichter unentschie- 
den lassen, als sie in das Feld unsrer asthelischen Betrachtungen 
nicht eben tief eingreifen. 


XIII. Vertretung des directen Factors dsthetischer 
Eindrilcke gegeniiFer dem associatiYen. 

4) Vorbemerkungen, 

Dass im Wandel und Streit asthetischer Ansichten nicht bios 
der associative sondern auch directe Factor asthetischer Eindrhcke 
mitunter Unrecht leidet, ist frhher im Allgemeinen besprochen ; 
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und nachdem wir dem ersten frtiher sein Recht und seine Bedeu- 
lung zu wahren gesucht, wollen wir dem zweiten mit folgenden 
Belrachlungen gleich gerechi zu warden suchen. 

Dass Formen, Farben, Tone und selbst Verhiiltnisse von sol- 
cben, deren Kind ruck schon tlber den rein sinnlichen hinausgeht, 
uns rtlcksichtslos auf angeknilpften Sinn, Bedeutung, Zweck, und 
ohne eine Erinnerung an Ousserlich oder innerlich friiher davon 
Erfahrenes, kurz vermOge directer Einwirkung, mehr oder weni- 
ger gefallen oder missfallen kOnnen, bezweifelt Niemand. Jedem 
gefallt abgesehen von Association reines gesdttigtes Roth oder Blau 
besser als schmuziges fables, und die Zusammenstellung von Roth 
und Blau besser als von Gelb undGrUn, jedem ein reiner voller 
Ton besser als ein unreiner oder ein Gekreisch , jedem ein rein 
symmetrisches Rechteck besser als ein windschiefes ; einheitlich 
verkntlpfte Mannichfaltigkeit tiberhaupt besser als Monotonie oder 
Linregelmassiges Formgewirr. Wo aber Association hinzulritt, 
kann sie eben sowohl die, vom directen Eindruck abhangige, 
Wohlgefalligkeit stOren als steigern. Alles das ist in frttheren Be- 
irachtungen theils stillschweigend vorausgesetzt, theils besonders 
besprochen worden, im Laufe dieser Besprechung aber bebauptet 
worden, dass wiahrend in den Ktinsten der Sichtbarkeit der asso- 
ciative FacCor die Hauptrolle spielt, in der Musik diese vielmebr 
dem directen Factor zufalie. 

Letztre Behauptung soil jetzt ihre AusfUhrung und so weit 
moglich BegrUndung in aufzeiglichen Verhaltnissen finden, hienach 
aber gezeigt werden, dass, wenn schon in den KUnsten der Sicht- 
barkeit der directe Factor eine viel untergeordnetere Rolle als in 
der Musik spielt , seine Leistung doch auch hier keinesweges zu 
verachten sei. 


2) Der directe Factor in der Musik. 

Im Eindruck derMusik spielen alle unterscheidbaren Momente, 
welche in dieselbe eingehen oder aus welchen sich dieselbe zu- 
sammenselzt, auch eine unterscheidbare Rolle, sofern mitAbSnde- 
rung eines jeden derselben der Eindruck sich in andrer Weise 
abandert. Die Sprache hat aber keine Mittel, alle Modificationen 
und Abiinderungen des Eindruckes hienach zul^nglich und er- 
schdpfend zu bezeichnen, wenn nicht durch Angabe der urs'dch- 
licheli Momente selbst, woven der Eindruck nun eben abhangt. 
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Inzwischen kann man doch Uebersichts halber die Weisen 
oderSeiten desEindruckes, welche von Modificationen des Tempo’s, 
Tactes, Rhylhmus , der Richtung und dem Wechsel des Auf- und 
Absteigens in der Skala der Starke und Hdhe der Tone abhangen, 
unler dem Ausdrucke musikalischer Stimmungen zusammen- 
fassen, hiegegen die, welche von den, durch die Obertdne ver- 
mittellen Verwandtschaftsbeziehungen der Tdne (Klange) abhSn- 
gen, als Erapfindung von Melodic und Harmonic, und 
hienach kurz ein Stimmungselement und ein specifisches 
Element der Musik unterscheideii , sofern letzteres der Musik 
eigenthtimlicher ist als erstres. 

Auf diesen beiden Elementen, im GrundeCollectiv-Elementen, 
beruhen die wesentlich en Wirkungen der Musik; sie sind von 
Vorstellungsassocialionen unabhangig, und so viel sich von Vor- 
stellungen, Erinnerungen und Resultanten derselben beziiglich auf 
Dinge und Verhaltnisse ausserhalb der Musik daran ankntipfen 
kann, bleibt es doch fUr diese w^esentlich musikalischen Wirkun- 
gen beilaufig und wechselt innerhalb gewisser Grdnzen bei der- 
selben Musik nach zufalligen Nebenumstanden. 

Die, hier so genannten, musikalischen, Stimmungen stimmen 
zum Theil mit solchen tlberein, oder klingen an solche von ge- 
wisser Seite an , die auch ohne Einwirkung der Musik im Men- 
schen da sein kbnnen, als da sind Stimmungen der Heiterkeil, 
des Ernstes oder selbst der Traurigkeit, der Aufregung oder Sanf- 
tigung, der Kraft oder Mil de, der Erhabenheit oder Lieblichkeit, 
des mehr oder minder leichten Flusses innererBewegung. Nennen 
wir solche Stimmungen in Ermangelung eines andern bezeich- 
nenden Ausdrucks kurz lebens verwandte Stimmungen 
der Musik. Obwohl die musikalischen Stimmungen dadurch bei 
Weitem nicht erschhpft werden , — denn filr wie viele vermochle 
man keine andre Cbarakteristik zu finden, als durch die musikali- 
schen Figuren oder Gange selbst, von welchen sie abhangen — 
sind sie doch von besonderer Wichtigkeit insofern , als die Musik 
darin eins ihrer Mittel findet, mit andern Ktinsten und dern Leben 
ausserhalb der Musik in Beziehung zu treten. *) 


*) Ob die lebensverwandten Stimmungen, was wir hier so genannt 
haben, nicbtaucb, wenigstens zum Theil, von den melodischen und harmo- 
nischen Verwandtschaftsbeziehungen der Tone (Klange) init beeinflusst wer- 
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In BetrefF dieser lebensverwandten Stimmungen dtirfte man 
wohl ftiglich aJs Princip aussprechen kGnnen, dass die Beslim- 
naungen und Verhallnisse der Musik, wodurch eine solche 
Stimnung erweckl wird, sich in wesentlichsten Puncten mit 
der activen Ausdrucksweise derselben Stimmung in Slimme und 
Bewegungen des Menschen begegnen, so weit diess namlich 
nacli der verschiedenen Einrichtung der musikalischen Instru- 
raenie und menschlichen Organisation m^glich ist. Eine lustige 
Musik hat ein anderes Tempo, einen andern Rhyihmus als eine 
tragische, und einen analogen Gegensatz zeigt der eigne Ausdruck 
der Lustigkeit und Trauer in Stimme und Bewegung. Dabei aber ist 
keinesfalls ndthig anzunehmen, dass wir, urn durch die Musik in 
eine Stimmung von gegebenera Charakter versetzt zu werden, uns 
eines schon geausserten activen Ausdrucks derselben Stimmung 
erst erinnern mUssen; sondern in der Uebereinstirnmung der, 
durch die Musik in uns erzeugten rhythmischen und Uberhaupt fUr 
eine Stimmung charakteristischen Bewegungsverhaltnisse mit sol- 
chen, welche vorweg in uns mit unsern Stimmungen in natUrlicher 
Beziehung stehen, erscheint auch die Uebereinstirnmung der be- 
treffenden Stimmungen von selbst nattirlicherweise begrtindet. 
Da der active Ausdruck unsrer Stimmungen nicht wesentlich me- 
lodisch Oder harmonisch ist, wird man um so weniger Grund ha- 
ben, den Eindruck der Melodie und Harmonie in der Musik von 
einer Erinnerung an einen solchen Ausdruck abhangig zu machen. 

Es giebt aber Geftihte mancheiiei Art , die von obgenannten 
lebensverwandten Stimmungen , welche zu erwecken oder zu un- 
terhalten im Vermhgen der Musik liegt, und die noch einen sehr 
allgemeinen Charakter tragen , sofern sie sehr verschiedenen Vor- 
stellungsreihen gemein sein ktinnen, eine grossere Bestimratheit 
dadurch voraijs haben, dass sie mit Associalionsvorstellungen von 


den, kann zweifelhaft sein; doch ist jedenfalls nicht nothig, es vorauszu- 
setzen. Unstreitig zwar hat die Richtiing des Auf- und Absteigens und der 
Wechsel in der Hohenskala der Tone Einfluss darauf, und hierauf fuhrte 
man sonst die melodischen Beziehungen selbst zuruck , aber wenn Helm- 
holtz’s Ansichten, wie es alien Anschein hat, in dieser Beziehung richtig 
Sind, sind es nicht die Hdhen- Beziehungen an sich, -velche die Melodie 
geben, sondern die Beziehungen zwischen den Obertonen, welche dabei 
mitgehen, und ohne welche sich die Hohenbeziehungen nur nicht haben 
lassen. 
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zuktinftigem , vergangenem , verlornem GlUck oder Ungliick, oder 
von Verhiiltnissen der Neigung und Abneigung zu Andern compli- 
cirtsind, ais da sind die GefUhle der HofFnung, Furcht, Sehn- 
sucht, Wehmuth, Liebe, des Hasses, Zornes, der Rache; — 
und so hat unstreitig Hanslick"^) ganz Recht, wenn er der Musik 
das VermSgen abspricht, solche Gefilhle mit Bestimmtheit her- 
vorzurufen oder wie man sagt auszudriicken. Sie vermag es 
nicht, well sie die charakteristischen Associationsvorslellungen 
dieser Gefilhle nicht mit Bestimmtheit hervorrufen kann. Anders 
mit jenen allgemeinen Stimmungen Es bedarf in der That keiner 
Association, urn durch eine sanfte Musik sanft gestimmt, durch 
eine lebhafte erregt, durch eine traurige tragisch gestimmt zu war- 
den. Zu keinem iraurigen Liede passt eine lustige Melodie, zu 
keinem lustigen eine traurige. Insofern nun Vorstellungsassocia- 
tionen selbst den einen oder den andern Charakter tragen konnen, 
wird allerdings auch ihr Hervortreten durch diese oder jene Stim- 
mung und mithin eine Musik von dieser Stimmung begilnstigt, 
aber die Stimmung nicht durch die Association erst hervorgerufen. 
Und da derselbe Stimmungscharakter sehr verschiedenen Vorstel- 
lungsreihen gemeinsam sein kann, z. B. die Trauer von sehr ver- 
schiedenen Ursachen herrilhren kann, welche den Inhalt der trau- 
rigen Vorstellungen bilden, wird es auch allgemein gesprochen 
unbestimmt bleiben und nur von zufSilligen subjectiven oder ob- 
jectivenNebenbedingungen abhiingen, ob eine Musik von bestimm- 
tem Stimmungscharakter diese oder jene von den damit iiberhaupt 
vertraglichen Vorstellungsreihen mitfUhrt. 

Auch entwickelt und verfeinert sich der Sinn des Musikers 
fUr den Eindruck musikalischer Verhaltnisse nicht dadurch, dass 
er ihnen je langer je mehr eine associative nicht musikalische Be- 
deutung abgewinnt, sondern dass er sich immer mehr in das Ge- 
biet der Tonbeziehungen selbst hineinlebt, hhhere und verwickel- 
tere Beziehungen dazwischen auffassen lernt, die der rohen 
ungettbten Auffassung entgehen. Damit aber bleiben sie doch 
Sache des directen Eindrucks. 

Allerdings konnen die rhythmischen Bewegungen und Bezie- 
hungen der Musik, die Wechsel und Contraste der Stairke und 
Schwache und selbst der Klang mancher Tone in ihr auch unmit- 


*) »Vom musiknlisch Schonen. Rud. Weigel, i 854 .f( 
Fe diner, VorschiUe d. Aestlietik 



telhar an Manches ausserhalb derMusik erirynern, aJs den Wellen- 
schlag, das Brausen des Meeres, das Rieseln des Baches oder 
Rauschen des Wasserfalles, das Sauseln oder Heulen des Win- 
des, das Rollen des Donners, das Fallen der Scbneeflocken, den 
Galopp des Pferdes, den FlUeelschlag der Vogel , das Trillern der 
Lercbe, den Gesang der Amsel u. s. w. ; und so ist ein Milspiel 
von Associalionsvorstellungen dieser Art bei der Musik in demsel- 
ben Sinne zuzugestehen , als auch beim Anblick gelber, rother, 
concaver, convexer Gegensta'nde Erinnerungen an alle mogliche 
gelbCj rotbe, concave, convexe Gegenstande mitspielan konnen ; 
aber doch eben nur nebensacblich mit dem eignen Eindruck rnit- 
spielen. Und so siebt man nicbt ein, w^arnm man den Haupl- 
eindruck der musikalischen Beziehungen erst der Nacbab mung 
andrer. der Erinnerung an andre zuscbreiben sollte, warum sie 
nicbt das Recbt, ibren eigenen Eindruck gellend zu machen , von 
vorn herein hauptsachlicb und unabhSngig von solchen Erinnerun- 
gen geltend machen sollten, deren stilles Mitspiel dabei nicbt aus- 
geschlossen, aber nur eben nicbt wesentlicb und fast immer 
nur in AnklSngen mitunterlaufend ist. Keine Musik reprSsentirt 
docb in ihrer ganzen Durchftibrung vollkommen den Wellenschlag 
des Meeres oder den Galopp eines Pferdes u. s. w., vielmebr wer- 
(len Erinnerungen daran, welche die Musik etwa erweckt, eben so 
leicbt wiedergestort, verdrangt, zerstdrt, als sie sicb geltend macben, 
wenn sie sicb tlberhaiipt geltend macben. Fiir die specifiscb mu- 
sikaliscben Empfindungen aber, welche von den sicb verkettenden 
melodischen und harmonischen Verwandtschaftsbeziehungen der 
Tone abb^ngen, giebt es Uberhaupt nur hticbst unvollstiindige Ana- 
loga in unserm tibrigen Erfahrungskreise , w^elche nicbt entfernt 
den Zauber der Musik wiedergeben ; warum sollte man also erst 
auf solche Analogs weisen, um diesen Zauber fUr ein Resultat der 
Erinnerung daran zu erkl^ren. 

Zwar mag man es aus dem Gesicbtspuncte eines sehr all- 
gemein gehaltenen Vergleiches gelten lassen , wenn Lotze (Gesch. 
S. 490), sagt : ))dass die Tonarten jene unendliche Beziehbarkeit, 
Vergleichbarkeit, Verwandtschaft und abgestufte Verscbiedenbeit 
des Weltinbaltes iiberhaupt reprasentiren , durcb welche es ge- 
schehen kann, dass die Mannicbfaltigkeit des Wirklichen, das den 
allgemeinen Gesetzen gleichmassig unterliegt , zugleich ein geord- 
netes Ganze auf einander hindeutender, in einander Bhergebender 



Oder einander ausschliessender Gattungen bildet;« aber nicht eben 
so mbchte ich Lolze darin Recht geben , dass es die ))Erinneriiiig« 
an dieseVerhgfltnisse des Weltinhaltes sei, was dieFiguren, Rhylh- 
men, Beziehungen der Musik ftir uns werthvoll mache. *) Viel- 
rnehr eben desshalb, weil die Musik selbsl das scb(3nste Beispiel 
einer werthvollen Ftigung, Beziehung, Abslufung des Weltinhaltes 
bietet, wird es keiner Erinneruug an Etwas 0ber die Musik hin- 
aus zur ErWeckung eines werthvollen Eindruckes bedtirfen. Auch 
glaube ich nicht, dass Mozart und Schubert die Leute waren, in 
Schbpfung ihrer Symphonieen durch Erinnerungen an den Welt- 
gang iiber die Welt der Musik hinaus bestimmt zu werden ; ja 
man kann fragen , ob eine Bewegung des Geistes in grossen oder 
harmonischen Verhaltnissen des Lebens und Denkens aiisserhalb 
der Musik tiberhaupt productiver fttr solche innerhalb der Musik 
macht. Denn eben so leicht tritt in dieser Beziehung ein antago- 
nistisches ais sympathisches VerhSiltniss ein. 

Unstreitig zwar kann das ganze geistige Besitzthum des Men- 
schen durch denEingriff der Musik in Schwingungen versetzt wer- 
den, und je nachdem diess Besitzthum ein bedeutendes oder un- 
bedeutendes so oder so geartetes ist , was von dem frUhern 
Bildungsgange des Menschen abhSngt^ wird die Musik durch die 
Schwingung oder Stimmung, in die sie den Inhalt dieses Besitz- 
thums versetzt, bedeutendere oder unbedeutendere, so oder so ge- 
artete Wirkungen zu ^ussern im Stande sein; doch kann jemand 
verhaltnissmasSig sehr wenig allgemeine Bildung besitzen , und 
starkere und hohere directe musikalische Eindrticke erhalten, die 
Musik im eigentlichsten Sinne besser verstehen und mehr ge- 
niessen, als der Gebildete, wenn er getibler als dieser im Auffassen 
und Verfolgen musikalischer Beziehungen ist und mehr musikali- 
sche Anlage hat, trotzdem, dass er wenig, der Andre viel und 
Bedeutendes associiren kann; nur eben das Nebenproduct der 
Musik ist bei dem Andern bedeutender. 

Das Vorige hindert nicht, dass wir in einer aligcmeinen Be- 
trachtung der Ktlnste, wie sie im Gange von Oben einzuschlagen 


*) »Den Werth derselben halten wir fur keinen eigenen , sie erscheinen 
schOn, indem sie die Erinnerung der unzahligen Guler erwecken, die in dem 
gleichen Rhythmus des Geschehens und nur in ihm denkbar smd « (Gesch. 
S. 487). Vergl. auch «Ucber die Bed. d. Kunstschonh. « S 21. 



ist, dem wir mit unserm Gange nur enlgegenzukommen haben, 
uns derUnterordnung der musikalischen Beziehungenunter werth- 
volle allgemeinere Beziehungen des Weltganzenerinnern, nurmbchte 
ich die specifische Wirkung der Musik selbst nicht in einer sol- 
chen Erinnerung suchen. 

In Betreff der Regeln , von welchon die musikalische Wohl- 
gefalligkeit abhSingt, ist nach besondern Beziehungen auf musika- 
lische Special- und Fachwerke zu verweisen. Die fundamental- 
sten Gesetze in dieser Beziehung freilich scheinen mir noch im 
Dunklen zu liegen, oder wenigstens noch einer hinl^ngbchen Be- 
slimmtheit zu ermangeln. Wie S. 66 erwahni, glaube ich, dass 
das Princip der einheitlichen Verkniipfung des Mannichfaltigen 
eine Hauptrolle dabei spielt, wozu (bezilglich der Aufibsung von 
Dissonanzen) ein Princip der <isthetischen Versbhnung in Mitrtlck- 
sicht kommen mag. Die Beziehungen des Tacts und Rhyihmus, 
die Beziehungen verschiedener Grundtone in Betreff der Gleich- 
heit und Ungleichheit der Obertdne so wie unter einander, und 
der Aufbau hdherer Beziehungen Uber niedren dazwischen geben 
Angriffspuncte fUr erstres Princip und zwar hdchst mannichfache 
und wechselnde Angriffspuncte. Das Princip scheint sich so zu 
sagen mit Lust darin zu entfalten und zu ergehen, in um so hdhe- 
ren Regionen, je hdher die musikalische Entwicklung ansteigt. Kein 
andres Gebiet bietet in dieser Beziehung einen Spielraum gleich 
gUnstiger Bedingungen dar. Aber es ist zuzugestehen, dass diess 
Princip in der allgemeinen Aufstellung , die sich ihm bisher hat 
geben lassen, viel zu unbestimint ist, um eine in Besonderheiten 
ausgeftihrte musikalische Theorie oder gar ein Mass musikalischer 
Wohlgefalligkeit darauf zu griinden. Der fundamentalen Aufgabe 
in dieser Hinsicht wird iiberhaupt schwer zu entsprechen sein, 
und ich verzichte selbst auf den Versuch dazu. 

Hanslick vergleicht in seiner Schrift (S.32. 33) den Eindruck 
der Musik einmal mit dem der Arabesken, ein andermal mit dem 
der kaleidoskopischen Figur. Beide Vergleiche sind bis zu gewis- 
sen GrSnzen sehr treffend und erlSuternd , obschon nur bis zu 
gewissen Grtinzen. Die Vergleichpuncte liegen darin, dass erstens 
beiderlei Figuren eben wie die musikalischen , wenn man von Fi- 
guren in der Musik sprechen will, ohne wesentliche Mitwirkung der 
Association Ssthetisch wirken, nur dass man dabei bios Arabesken 
nus sich dahinschlangelnden und verflechtenden Ziigen von einheit- 
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lichem Charakter ohne die, freilich gewdhnlich mit eingehenden, 
pflanzlichen, thierischen und menschlichen Biidungen vor Augen 
haben muss; — zweitens darin, dass bei jenen sichtbaren Figu- 
ren eben so wie bei den hdrbaren der Grand der Wohlgefalligkeit 
im Princip der einheitlichen Verkntipfung des Maiinichfaltigen ge- 
sucht werden kann. Aber mit all’ dem sind jene sichtbaren Figu- 
ren weit entfernt, einen musikalischen Eindruck zu machen ; und 
das liegt an allgemeineren Unterschieden , die den Kiinsten der 
Sichtbarkeit tlberhaupt die Fdhigkeit versagen, Musik zu machen. 
Zwar dass die Arabesken und kaleidoskopischen Figuren sich dem 
Auge als bleibend darbieten, indess die Figuren der Musik in der 
Zeit ablaufen , begrlindet keinen wesentlichen Unterschied ; denn 
nicht nur, dass man Arabesken mit Auge und Aufmerksamkeit zeit- 
lich verfolgen kann, findet man auch im Spiel des Farbenklaviers, 
namentlich aber in dem prachtvollen Schauspiel der Kalospinthe- 
chromokrene den zeitlichen Ablauf der Musik in dem Spiel sich 
andernder Farben wieder, und darf in der That sagen , dass, 
wenn irgend etwas im Gebiete der Sichtbarkeit sich dem Eindruck 
der Musik nahert , es ein solches Schauspiel ist. Doch ist diese 
grdsste Annaherung noch eine sehr grosse Entfernung zwischen 
beiden. Worin liegt das? — Leicht zu finden sind folgende Unier- 
schiede : 

Jeder musikalisch verwerthbare Ton (Klang), den wir ver- 
nehmen , ist aus einem Grundlon und einer Reihe von bestimmt 
abgestuften, um Schwingungsverhaltnisse in einfachen ganzen 
Zahlen differirenden, durch Richtung der Aufmerksamkeit bis zu 
gewissen GrSnzen scheidbaren, Oberthnen zusammengesetzt^), 


*) Selbst von Tonen, die ausserhalb unseres Ohres als einfache erzeugt 
werden, gilt diess; sie geben alle in unserm Ohre nach dessen Einrichtung 
mit dem ausserlich erzeugten Grundtone die Reibe sog. harmonischer Tone, 
welche eine angeschlagene Saite als Obertone mit dem Grundtone liefert, 
wenn schon in geringerer Starke , als wenn die objectiven Bedingungen zu 
ilirer Entstehung vorhanden sind. Auch mag es sein, da diese harmoni- 
schen Tone bei der gewohnlichen Musik durch menschliche Stimme und 
Saiteninstrumente constant verraoge objectiver Erzeugung mitgehen, dass 
die Association etwas mitwirkt, die innerlich erzeugten auch da, wo sie objec- 
tiv fehlen, verstarkt ins Bewusstsein zu rufen. Vergl. Helmholtz, Tonempfin- 
dung (3). 248. 249 und eine Abhandlung von J. J. Muller in den Berichten 
der Sachs. Soc. 1871. 115. — Die bewusste Scheidung der Obertone vom 
Grundtone ohne Zuziehung besonderer Hulfsmittel gelingt allerdings nur 
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wodurch, wie schon bemerkt, nuin.nichfache und in Hohe varii- 
rende Beziehungen der Gleichheit und Ungleichheit zwischen den 
verschiedenen Tdnen indglich werden, die zwischen den verschie- 
denen Farben nicht eben so mdglich sind. Denn es giebt zwar 
zusammengeselzle Farben so gut als zusammengesetzte Tone 
(Kldnge) , ja es ist sehr wahrscheinlich^), dass selbst jeder ob- 
jectiv einfache homogene Farbenstral in der Opticusfaser oder der 
Verbindung von Oplicusfasern , die er Irifft, ein Farbengemisch, 
nur mit Uebergewicht einer gewissen Farbe, ausldst. Aber die 
Componenten eiiies Farbengemisches sind absolut nicht durch 
Aufmerksamkeit scheidbar^^), halten sich Uberall nur innerhalb 
der Grdnzen einer Octave plus einer Quarte , denn weiter reicht 
Uberhaupt die Sichtbarkeit der Farben nicht, indess schon der 
zweite Oberton diese Grdnze tibersteigt, und sind allgemeinge- 
sprochen vielmehr der Zusammensetzuqg der Gerausche als der 
Zusammensetzung eines musikalischen Tones (Klanges) analog. 
Mit entsprechenden Mitteln wUrde sich auch im Tongebiete keine 
Musik rnachen lassen, und es Idsst sich schon noch vorigen Unter- 
schieden erkldren, warum das Schauspiel der Kalospinthechromo- 
krene uns vielmehr nur den Eindruck eines prachtvollen Nach- 
und Nebeneinander als eines zugleich innerlich Bezogenen wie Me- 
lodie und Harmonie macht. Doch ist fraglich, ob mit vorigen 
Puncten die fundamentalsten Unterschiede zwischen Thnen und 
Farben getroffen oder erschOpft sind, auf die es hiebei ankommt; 
jedenfalls giebt es noch tiefergreifende aber bisher nicht genUgend 
aufgeklarte Unterschiede. Warum z. B. steigt bei Tdnen die Em- 
pfindung der Tonhdhe mit der Schwingungszahl ohne Aenderung 
des Charakters continuirlich, indess sich bei Farben ein Wechsel 
cbarakteristisch verschiedener Eindrllcke, Roth, Gelb, Blau zeigt, 
der mit Unterschieden in Empfindung der Tonhdhe gar njchts ge- 
mein hat. Warum giebt das Zusammenschlagen aller Tdne einer 


mittelst grosser Uebung und Anstrengung der Aufmerksamkeit (vergl. Elem. 
d. Psychoph. II. 272); unsreitig aber hat dje an sich bestehende Moglichkeit 
der Scbeidung einen Einfluss bei Yergleichung zweier Tone oder vielmehr 
Klange, insofern man nach strengerer Unterscheidung unter Klang einen Ton 
mit Obertdnen versteht. 

Vergl. hieriiber m. El. d. Psychophys. II. S. 301. 

Diess h&ngt wahrscheinlich davon ab, dass sie nicht eben so wie die 
eines Tongemisches durch verschiedene Nervenfasern percipirt werden. 



Octave ein unangenehiiies Gerausch, indess man einen entspre- 
chend angenehmen als von vveissem Lichte erwartensollte u. s. w.^) 
Ich vertiefe inich auch in diese bis jetzt ungelbsten Fragen nicht 
weiter. 

Da sich die musikalischen Eindrttcke durch Vermittelung der 
Nerven auf die Seele ttberpflanzen , die ausseren Sohwingungen 
der Musik aber doch wohl entsprechende innere Nervenschwin- 
gungen hervorrufen , so ist man zur Erkl^rung der psychischen 
Wirkungen der Musik mehrfach auf diese inneren Nervenbewe- 
gungen zurlickgegangen. Und warum nicht; nur dass man damit 
um kein Haar weiter kommt, als durch Bezugnahme auf die Husse- 
ren Sohwingungen, denn warum erwecken nun diese inneren 
Sohwingungen diese psychischen Wirkungen? Das ist eine Fragc 
der inneren Psychopbysik , die aber keine bestimmtere Antwort 
darauf hat, als die aussere Psychophysik auf die Frage, warum, 
d. h. nach welchen Gesetzen, die Siusseren Sohwingungen diese 
Wirkung haben. Sollte aber jene einmal die Antwort geben kbn- 
nen, wtirde es doch nur auf Grund von Erfahrungen in der ausse- 
ren Psychophysik sein kbnnen. Und dass die Aesthetik uberhaupt 
sich auf Fragen der innern Psychophysik bisher nicht wohl ein- 
lassen kann , ist schon mehrfach erinnert. Die hieher bezieh- 
baren beilaufigen Bemerkungen (S. 79) sind auch eben nur als 
beildufige in den Kauf zu nehmen. 

Lassen wir alle fundamentalen Fragen , die bis jetzt nicht zu 
crledigen sind, ilberhaupt bei Seite, und kommen auf einige, der 
Oberflache naher liegende, hiemit der Erdrterung zuganglichere 
Puncte zurUck, die oben vielmehr nur bertihrt als discutirt wor- 
den sind, in neuerer Zeit aber die musikalische Welt vielfach be- 
schafligt und einer gegensatzlichen Auffassung unterlegen haben. 
Bezeichnen wir dabei fortan KUrze halber die lebensverwandten 
Stimmungen der Heiterkeit, des Ernstes, der Aufregung, der 
Sanflheit u. s. w, , die zu erwecken oder wie man sagt auszu- 
driicken im Vermdgen der Musik licgt, meist schlechthin als Stim- 
mungen, die GefUhle der Liebe, Sehnsucht u. s. w. , die wegen 
ihrer Complication mit Associationen besonderer Art bestimmt 


*) Fine eingehendere Zusamraenstellung und Discussion der Verwandt- 
schafts- und Verschiedenheits-Beziehung zwischen Tonen und Farben findet 
sich in m. Elem. d. Psychoph. II. S. 267 ff. 
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hervorzurufen nicht itn Vermogcn dcr Musik liegt, schlechthin als 
Geftlhie, und betrachten das Verhaltniss der Musik zu beiden 
eiwas naher. 

Eine Musik von gegebenem Stimmungscharakter kann diesen 
Charakter in vierfacher Weise beweisen, und wenn man sagt, 
dass eine Musik den Ausdruck einer gewissen Stimmung gewahre, 
versteht man im Grunde nichts Anderes als einen solchen Beweis 
darunter. Einmal dadurch, dass sie den Menschen ^ wenn sie ihn 
in gleichgtlltigem Zustande trifft, Empf^nglichkeit desselben ftir 
Musik tiberhaupt vorausgeselzt , in die betreffende Stimmung ver- 
setzt; zweitens, dass sie ihn, wenn er schon in der betreffenden 
Stimmung ist, darin erh^lt und diese steigert; drittens dass sie, 
wenn er sich in der enlgegengesetzten Stimmung findet, diese 
aber nicht zu stark ist, dieselbe iiberwindet und ihren eigenen 
Stimmungscharakter an die Stelle setzt; viertens aber, w^enn die 
entgegengesetzte Stimmung zu stark ist, sie nicht uberwindet, nun 
aber ihren fortbestehenden Widerspruch dagegen mit Unlust gel- 
tcnd macht, wogegen, wenn ihr Charakter mit dem der vorhande- 
nen Stimmung zusammentrifFt , diese Zusammenstimmung als 
wohlthuend empfunden wird , was auch dann statt hat , wenn die 
entgegengesetzte Stimmung tlberwunden ist, indem nun die ent- 
sprechende Yorhanden ist. In der That muss ausser der astheti- 
schen Wirkung , welche die Musik abgesehen von schon vorhan- 
dener Stimmung zu aussern vermag, die Einstimmung oder der 
Widerspruch mit dieser selbst als asthetisches Wirkungselement 
in Betracht gezogen werden. 

Im Vorigen liegt begrtindet, dass eine lustige Musik den Trau- 
rigen, dessen Trauer nicht zu lief geht, erheitern kann, hingegen, 
wenn dieselbe tiefer geht, ihm nur Missbehagen erweckt und ihn, 
wenn mdglich, sich derselben entziehen lasst, indess eine Musik, 
welche Trauer ausdrUckt, ihm zusagen kann, trotz dem , dass ihr 
Stimmungscharakter an sich nur dahin gehen kann , seine Unlust 
zu verstarken, und ihn sich um so tiefer in die Vorstellungen , die 
diesen Charakter tragen , versenken zu lassen ; aber diess Unlust- 
moment wird durch die Zusammenwirkung zweier Lustmomente 
iiberwogen, die Zusammenstimmung des Charakters der Anregung, 
die er von der Musik empfangt, mit der vorhandenen Stimmung 
und den specifisch wohlgefelligen Eindruck der Musik, der auch 
bei einem tragischen Charakter derselben bestehen bleibt. Die 
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enisprechende Anwendung hievon beim Lusligen wird man leicht 
machen. Der Schl^fiige, ist er nicht zu schlSifrig, wird sich durch 
eine muntere Musik ermuntert finden , ist er aber sehr schlafrig, 
nur mit Unlust dadurch gestbrt finden. 

Dass wirklich zum wohlthuenden Eindruck, den eine traurige 
Musik auf den Traurigen machen kann, der specifisch wohlgef^liige 
Eindruck der Musik wesentlich gehfirt, ergibt sich daraus, dass, 
wenn man ihn wegfallen Ibsst, auch das Wohlthuende des Ein- 
drucks wegfallt. Eine Musik mit herzzerreissenden Dissonanzen 
mag der Stimmung Jemandes ganz entsprechen, doch wird er sie 
nicht hbren w'ollen. Anderseits wird man allgemeingesprochen 
heitre Musik bei gleich vollendeter musikalischer Composition im 
Ganzen bfter hbren mbgen, als Trauermusik, weil der Stimmungs- 
charakter dort vortheilhafter ist. Wenn man aber, selbst ohne in 
Trauer zu sein, doch miiunter Trauermusik gern hbrt, so ist es, 
abgesehen vom Reize der Abwechselung, weil wir, einmal in die 
Stimmung des Traurigen durch die Musik versetzt, dann auch den 
wohlthuenden Einfluss derselben wie dieser spUren, wie denn die 
Forterhaltung einer , einmal durch die Musik eingeleiteten Stirn- 
mung durch den Fortgang der Musik den Vortheil der Zusammen- 
stimmung der spSiteren Stimmungsanregung mit der schon vor- 
handenen Stimmung gewahrt. In dieser Beziehung isl die aban- 
dernde Durchcomposition eines Liedes in Nachtbeil gegen die (doch 
auch noch in andrer Beziehung vortheilhafte) Wiederholung der 
Composition der Verse, vorausgesetzt, dass damit der das Ganze 
beherrschende Siimmungscharakter des Liedes gut getroffen ist. 
Was tibrigens nicht ausschliesst, einmal, dass Ausweichungen von 
einer Grundstimmung, die sich im Fortgange versbhnen, von Vor- 
theil sein kbnnen, und dass an der Durchcomposition Vortheile 
andrer Art als an der Wiederholung hSngen, die unter Umstanden 
Uberwiegen kbnnen; worauf hier nicht naher einzugehen. 

Was die GefiLhle anlangt, die in entsprechender Bestimmt- 
heit als die Stimmungen hervorzurufen nicht im Vermcigen der 
Musik liegt, so verhalt sich die Musik doch nicht ganz gleichgiiltig 
dazu, weil diese GefUhle, ohne ganz aus Stimmungen zu bestehen, 
doch am Charakter derselben Theil haben, und je nachdem sie in 
diesem oder jenem Stimm ingscharakter auftreten , dann auch in 
voriger Weise von der Musik beeinflusst werden. Indem aber bei 
demselben GefUhle der Siimmungscharakter wechseln kann,' wird 



auch der Einfluss der Musik darauf wechsein, wie denn z. B. das 
GefUhl derLiebe eiii sanfies oder feuriges sein, ja selbst sttlrmisch 
werden, das heisst znm hdchslen Grade der Erregtheit sich stei- 
gern kann, der Zorn ein stiller oder hdchst aufgeregter sein kann, 
woraus daon wieder erhellt, dass man es einer Musik nicht mit 
Beslinimtheit abhdren kann, ob sie Liebe oder Zorn ausdrticken 
will, wenn sie uberhaupt etwas ausdrticken will. 

Inzwischen kann nicht jedes GefUhl jeden Stiramungscharak- 
ler gieich leicht annehmen, und manches GefUhl manchen Charak- 
gar nicht; z. B. das GefUhl der Hasses, der Furcht nicht den der 
Heiterkeit, Lieblichkeit, das der Wehmuth nicht den der starken 
Aufgeregtheit; und wenn Liebe zugestandenermassen im Zustande 
hdchster Aufgeregtheit, Zorn als stiller Grimm auftreten kann, wird 
es immerhin nur ausnahmsweise sein. Also kann aueh nicht jede 
Musik von einem bestimmten Stimraungscharakter zu jedem Ge- 
fUhle gieich gut und gieich oft passen. Melodieen fUr Lieder, 
welche Liebe, Hoffnung, Sehnsucht, Wehmuth ausdrUcken, mdgen 
sich, als gieich passend zum einen wie zum andern GefUhle, leicht 
verwechseln lassen, aber sie werden sich nicht wohl mit Melodieen 
von Liedern verwechseln lassen, welche Zorn, Hass, Rache, Wuth 
ausdrUcken , weil sich der Stimmungscharakter der beiderlei Ge- 
fUhle nicht oder nur ausnahmsweise verwechselt. Auch wird bei 
den GefUhlen von wechselndem Stimmungscharakter doch nicht 
jeder Gharakter oder jede Modification desselben asthetisch gieich 
vortheilhaft sein, also in der Kunst auch aus diesem Gesichts- 
puncte eine Wahl stattfinden kUnnen. Kurz durch Yermittelung 
der musikalisch ausdruckbaren Stimmungen, die in bestimmtere 
GefUhle eingehen , werden doch auch diese einem mehr oder we- 
niger passenden Ausdruck durch die Musik innerhalb gewisser, 
freilich sehr unbestimmt bleibender, Granzen zug^nglich sein. 

Bei Melodieen von Liedern, welche ein bestimrates GefUhl 
der Liebe, Sehnsucht u. s. w. ausdrUcken, liegt nun auch ein In- 
teresse darin , den Gharakter der Musik dazu noch so adUquat als 
mhglich zu seinem Stimmungscharakter und hiemit zum GefUhle 
selbst zu halten, und wird man fragen konnen, ob nicht der Cha- 
rakter verfehlt ist. Es ist in dieser Beziehung mit der Melodic des 
Liedes wie mit dem Versmass desselben, was sich auch fUr Lieder 
von verschiedenem Inhalt und doch nicht von jedem Inhalt verwech- 
sein IfiTsst, Hingegen bei selbstandigen MusikstUcken, als wie So- 



naten , Symphonieen u. a. hat es gar kein Inleresse , zu fragen, 
welchen GefUhlen sie etwa angemessen sind, und die gar nicht 
zu hebende Unbestimintheit in dieser Hinsicht heben zu wolien. 
Sie sind ja nicht, wie die Gompositionen von Liedern , darauf be- 
rechnet, bestimmten GefUhlen der Liebe, Sehnsucbt und dgl. zur 
Untersttitzung zu dienen , sondern durch ihre specifisch musikali- 
schen und rhythmischen Beziehungen mit dem Siimmungscharakler, 
der nun eben daran hangt, und der nicht einmal Uberall unge- 
zwungen oder rein auf einen auch ohne Musik erzeugbaren (le- 
bensverwandten) zurUckzufUhren ist, zu erfreuen, gleichgUltig, 
mit welchern GefUhle etwa dieser 'Stimnaungscharakter in Be- 
ziehung geselzt werden kbnne. Das rathen zu wolien, wUrde 
nicht nur an sich vergeblich sein, sondern auch vom wesenllich 
musikaliscben Eindrucke abfuhren, indess bei der Composition 
des Liedes die Unbestimmtheit und hiemit das Rathen dadurch 
von selbst wegfullt, dass das Lied unter alien GefUhlen, auf welche 
die Composition bezogen werden konnte, dasjenige ausspricbt, auf 
welches sie bezogen werden soli und sjch nun auch wirklich be- 
zieht, weil das GefUhl im Liede wirklich ausgesprochen milgeht. 

Aehnliche und zum Theil mit den vorigen zusammenhUngende 
Betrachtungen sind anzustejlen, wenn sich fragt, inwiefern die 
Musik im Stande sei , den Ausdruck irgend eines nicht musikali- 
schen Geschehens zu geben, und im Rechte sei, ihn geben zu 
wolien. Auf S. 162 haben wir Mancherlei genannt, was die Musik 
mit der Welt ausserhalb der Musik gemein hat, ja sie kann, wie 
Lotze hervorgehoben, in ibrem Rhythmus und ihren Verhaltnissfor- 
men nech Allgemeineres und Hbheres damit gemein haben. Insofern 
und in so weit nun dergleichen der Fall ist, wird sie auch passend 
als Einleitung oder Accompagnement zur dichterischen respectiv 
dramatischen Darstellung eines Geschehens oder zu einem Gesche- 
hen selbst ausserhalb der Musik dienen konnen , aus dem vier- 
fachen Gesichtspuncte : erstens die Momente oder den Rhythmus 
dieses Geschehens, insoweit es wirklich deren Geltendmachung 
gilt, um so wirksamer zur Geltung zu bringen, zweitens die Stim- 
mung, welche etwa daran hiingt, zu unterstUtzen , drittens die 
einheitliche VerknUpfung des specifisch musikaliscben Elementes 
mit dem Inhalt des Geschehens zu vermitteln, viertens durch diese 
Vermittelung eine Gemeinsamkeit und wecbsclseitige Steigerung 
des Gefallens an beiden mbglich m machen. 
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NatUrlich am bessten, vvenn diese Gesichtspuncte so viel als 
moglich in Verbindung erftillt werden, aber die beiden ersten , an 
welchen das C ha ra k teristische derMusik hangt, kbnnen auch 
in Conflict mit den Foderungen der specifisch musikalischen Wohl- 
gefalligkeit kommen , und man wird dann keiner beider Seiten 
ein unbedingtes und alleiniges Recht einraumen dtirfen. Denn 
mcichte die Musik noch so charakteristisch sein, wenn sie nicht 
auch Momente musikalischer Wohlgefalligkeit in sich einschldsse 
Oder diese zu sehr schwinden liesse , so wtirde sie , da sie doch 
die Aufmerksamkeit eben so gut als das Gedicht und nicht bios 
nach ihrerBeziehung zum Gedicht in Anspruch nimmt, leicht lang- 
vveilen und ennUden, wogegen sie. wollte sie sich gar nicht um 
den Inhalt des Gedichles, zu dem sie doch ausdriicklich in Bezug 
gesetzt ist, kUmmern, sondern bios die eignen Wege musikalischer 
Schonheit gehen, mit diesem Inhalt zusammen einen zersplitterten 
Oder gar widerspruchsvollen Eindruck gewShren. 1st doch in der 
Oper schon dadurch, dass die Leute mehr singen als sprechen, 
der musikalischen Schhnheit eine starke Concession aufKoslen der 
Angemessenheit gemacht; soil auch die Beziehung zum Inhalt 
wegfallen, so hdrt, so zu sagen, Alles auf; und praktisch ist man 
auch nie zu einem vollen Extrem in dieser Hinsicht gegangen. 
InzwischenJarf die Musik schon desshalbin derCharakleristik nicht 
aufgehen wollen, weil sie ilberhaupt nicht darin aufgehen kann; 
ihr specifisch musikalisches Element und zum Theil selbst ihr 
Stimmungselement greift darUber hinaus und stellt auch seine An- 
spriiche, die befriedigt sein wollen. 

In der Hauptsache wird die Charakteristik immer so zu hal- 
ten sein, dass nur solche Momente durch dieselbe zur Geltung ge- 
bracht werden , welche zugleich dem gewollten Stimmungscba- 
rakter entsprechen. Eine bestimmte Abgranzung der Charakteri- 
stik in dieser Beziehung von dem, was gemeinhin als Tonmalerei 
verworfen wird, mochte aber nicht zu linden sein , und die Ver- 
werflichkeit nur da beginnen, wo entweder diesem gewollten 
Stimmungscharakter oder der specifisch musikalischen Wohlgefal- 
ligkeit nicht mehr genUgt wird. 

In selbstandig auftretender Musik ist natUrlich auf Charakte- 
ristik in obigem Sinne kein Gewicht zu legen, \Neil die Aufgabe 
hier ilberhaupt nicht ist, etwas ausserhalb der Musik Bestehendes 
damit ’darzustellen oder dessen Eindruck zu untersttitzen. Das 
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schliesst nicht aus, dass man Gharaklergemeinsanikeilen der Mu- 
sik mit Anderm finde, aber man kann es dem Scharfsinn tlberlas- 
sen, solche zu suchen und der Phantasie, solche auszumalen, 
und hat die eigentliche Bedeutung selbstSmdiger Musik nicht darin 
zu suchen. Wird, wie es wohl vorkommt, eine, fUr selbst^ndiges 
Auftreten bestimmte, musikalische Composition doch ausdrticklich 
vom Componisten in Bezug zu einem Gedichte , Drama oder einer 
historischen Begebenheit mit dem Anspruche gesetzt, einen ent- 
sprechenden Eindruck im Ganzen zu gew^hren, so mag diess im- 
merhin Seitens des Stimmungscharakters und sonst gemeinsamer 
Momente bis zu gewissen Granzen der Fall sein kSnnen, aber doch 
nur in sehr allgemeiner Weise, und der Haupteindruck der Musik 
wird weder von einer Kenntniss noch einem Errathen desBezuges 
zu etwas ausser der Musik abhangen. Ganz verkehri ist jeden- 
falls , jeder Musik zuzumuthen , dass sie noch etwas , was nicht 
Musik ist, darstellen solle. 

Dass es, namentlich bei bedeutenderen , wenn auch selb- 
slandig auftretenden , musikalischen Compositionen ein gewisses 
Interesse haben kann, ihnen eine Auslegung iiber die Musik hin- 
aus zu geben, beweist sich jedenfalls darin, dass man solchen Aus- 
legungen mehrfach begegnet; auch liegt im Vorigen^die MOglich- 
keit begriindet, dass Auslegungen derselben Composition sogar 
Seitens Verschiedener im allgemeinen Charakler und manchen 
Hauptmomenten Ubereinstimmen , zugleich aber die Gewissheit, 
dass sie (insofern sie nicht von einander abhangen) in sehr ver- 
schiedene Bestimmtheiten auslaufen werden. Immer wird die 
DurchfUhrung einer solchen Auslegung erst nachtri^glich zur Musik 
hinzugebracht, ohne in ihrer Bestimmlheit w^ihrend des Genusses 
der Musik selbst vorzuschweben , ohne dass es dieser Bestimmt- 
heit zum Genusse bedarf, und ohne damit den musikalischen 
Genuss zu erschOpfen , ja ohne den specifisch musikalischen Ge- 
nuss, welcher der Kern des Ganzen bleibt, damit zu bertihren. 

Zur Erlauterung folgendes Beispiel der Auslegung einer Beethovenschen 
Symphonie durch Ambros (die Granzen d. Musik u. Poesie. S. 32. 46). 

»Wir haben die C-moll-Symphonie von Beethoven gehort. Nach dem 
gewaltigen Kampfen undRingen des von Leidenschaflen durchwiihlten ersten 
Satzes, in welchem, wie Beethoven sagte, »»das Schicksal an die Pforto 
klopft««, hat die hold trostende Stimme des Andante mit semen Flotenklangen 
vergebens den Frioden zu geben gctraclilet — jedor triumpbirende Auf- 
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schwung verier sich jedesmal wie in duster hereindammernden Nebel- 
schatten, uQverandert kehrte immerund immer dieselbe Tongestalt wieder — 
ein schmerzlicher Bhck znm Himmel veil stiller Entsagung. — Da begannen 
im dritten Satze die Basse wie finster drohende Geistergestalten aufzusteigen 
gegen die Lichtwelt, die uns das Andante wie in weiterFerne gezeigt, Klage- 
stimmen wiirden laut, zum Lachen verzerrter Schmerz, loll herumwustende 
Lustigkeit, die ersten Weisen wiederkehrend, aber wie in sich gebrochen, an 
der Stelle des vollen Saitenklanges matte Pizzicati, statt des markigen Horn- 
tones die schwachliche Oboe — wir langten endlich bei der finstersten Stelle 
an, wo die Basse auf As liegen blieben, wahrend die Pauke in durapfen 
Schlagen rastlos ihr C dazii klopfte, die Geigen das Thema in verzerrter Ge- 
stalt hastig hoher and hoher rackten , bis in dem Crescendo der letzten achl 
Tacte der schwarze Vorbang plotzlich zerriss und im vollen Triumphe des 
bereinbrausenden C-dur wir in einen Ocean von Licht hineingerissen war- 
den , in einen Jubel ohne Ende, in ein Reich glorreicher Herrlichkeit ohne 
Granzen — kaum dass wir noch einen Blick auf die uberwundene finstere 
Larvenwelt zuruckwarfen, urn uns dann in dem uns nun erschlossenen Licht- 
reichc wie selbst zu verlieren. Wir fuhlen uns , wenn die letzten Accorde 
ausgebraust, in freudiger Erhebung als Burger einer hohcrn Welt, die klei- 
nen Sorgen des Alllagslebens liegen uns wie in weiter Fernc.« . . . 

»DieWirkung. welche wir vorhin der C-moll-Symphonie zugeschrieben 
haben , ist nicht etwa der Reflex, dieses Werkes in dem Kopfe eines verein- 
zelten Enthusiasten, sie hat — thatsachlich — genau dieselbe bei Tausenden 
hervorgebracht, und wo ein des Wortes machtiger Kiinsller oder Kunstfreund 
liber sie das Wort genommen , ist bei aller Verschiedenheit des Ausdruckes 
der Sinn der Rede immer derselbe gewesen. So T. E. 0. Hoffmann in s. Auf- 
satze uber Beethovens Instrumentalmusik, so Berlioz in einem ausserst geist- 
reichen Fenilletonartikel im Journal des debats, so W. R. Griepenkerl (Kunst- 
genius der deutschen Literatur) , so Robert Schumann (gesammelte Schriften 
I. Band, S. 316), so B. A. Marx (die Musik des -19. Jahrh. S. 24 6). Ja, w^enn 
berm triumphirenden Jubelthema des Finals der napoleonische Invalide im 
Saale des pariser Conservatoriums aufspringt und laut sein vive I’empereur 
schreit, so will dieser wahrhafte Naturlaut aus der Brust eines braven alten 
Soldaten eben auch nichts Anderes sagen.w 

Analysirt man die vorige Auslegung des Sinnes der Beethovenschen 
Symphonic naher, so findet man, dass sie fast in lauter lebensverwandten 
Stimmungselementen sich bewegt, und nur diese konnen es sein, von welchen 
gilt, was der Verf. sagt, dass die Wirkung uberall ))genau« dieselbe gewesen, 
indess »die duster hereindammernden Nebelschatten«, der »schmerzliche Blick 
zum Himmek, die »finster drohenden Geistergestalten« u. s. w. unstreitig zu 
dem gehoren, was er als »Verschiedenheit des Ausdrucks« fasst, indem die 
Durchfiihrung der Stimmung durch die moglichen Ausdnicksweisen sich bei 
jedem andern Ausleger anders gestaltet haben wird. 

Ein junger Tonsetzer halte die einzelnen Nummern des ersten Heftes 
von Felix Mendelssons Liedern ohne Worte mit den Bencnnungen : »ich denke 
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dein, Melancholie, Lob Gottes, frohliche Jagd« bezeichnet, und bei M. ange- 
fragt, ob er die richtige Deulung getroffen. Dieser erwiederte • ob er sicli 
dabei dasselbe Oder etwas Andres gedacht, wisse er kaum zu sagen. Ein 
Andrer werde vielleicht in dem, was der Ausleger Melancholie genannt wich 
denke dein« finden, und ein rechter Waidmann mdchte die »fr6hliche Jagd« 
eben fur das »rechte Lob Gotles« halten. Der Ausdruck der Musik reiche 
und lebe und webe in Regionen, wohin das Wort nicht mehr nachkonne 
u. s. w. *) 

Nun machen sich, wie bei alien iislhetischen Gonflicten^ wo 
es eigentlich g^lte, die utn den Vortheil streitenden Momente mdg- 
lichst giinstig gegen einander abzuwiigen und nur nach Umsian- 
den mehr das eine oder andere vorwiegen zu lessen , auch in 
Betreff der vorbetrachleteti Puncte Einseiiigkeiten geltend , und 
wird bald ein afleiniges oder tlbertriebenes Gewicht auf die eine 
Oder andere Seite, Charakteristik oder auf sich heruhende musika- 
lische Wohlgef^lligkeit, gelegt. Es kann aber urn so weniger die 
Absichtsein, auf den in der nmsikalischen Welt darilber beste- 
henden Zwiespalt hier nhher einzugehen, als dazu eine musikali- 
sche Fachkenntniss gehdren wtlrde, die ich nicht besitze. 

Unstreitig ist der Nachdruck, mit welchem Hanslick das asthetische 
Recht und den asthetischen Werth einer selbstandigen Mmusikalischen 
Schonheitw gegeniiber fremdartigen Gcfuhls-Anmuthungen an die Musik gel- 
tcnd macht, in vollera Rechte, und wird man die vorigen Betrachtungen, mit 
denen von Hanslick in dieser Beziehung stimmend finden, hiegegen ist un- 
streitig die Beziehung, welche die Musik zur Welt ausser der Musik ge- 
winnen kann, und namentlich die Verpflichtung , welche eine begleilendc 
Musik gegen den begleitenden Inhalt hat, nicht hinreichend von ihm zur 
Geltung gebracht. Besonders entschieden ist Ambros der Einseitigkeit Hans- 
lick’s entgegengetreten , dabei aber der gegentheiligen Einseitigkeit einer 
Unterschatzung oder vielmehr Nichtachtung des specifisch musikalischen 
Elementes verfallen. Auch noch von Andern ist der Streit in dieser Be- 
ziehung aufgenommen worden ; doch gestelie ich, der Literatur daruber nicht 
weiter gefolgt zu sein. 

Dass Schallempfindtingen Trigger sehr bestimmter Associa- 
tionsvorstellungen werden kdnnen , beweist sich in der den Wor- 
ten anhdngenden Bedeutung; aber Musik ist eben etwas Anderes 
als Poesie, und beide KUnste ergSnzen sich in dieser Hinsicht viel- 
mehr, als sich zu wiederholen. An sich zwar sind auch die 
meiodischen und harmonischen Bezieliungen der Musik nicht un- 


*] Hier nach Ambros Schrift S 71 
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fahig, bestimmte Associationsvorstellungen zu weaken, kcinnen viel- 
mehr sogar geradezu Worte vertreten, wie so manche militarische 
Signale beweisen ; es kommt nur auf Erlernen und Uebung an; 
aber diese besteht eben bios filr solche ausnahmsweise Falle; 
sonst wiirde unstreitig nichts hindern, z. B. die Worte Valer und 
Mutter durch eine musikalische Quinte und Terz oder einen Dur- 
und Mollaccord zu ersetzen, um noch gleich gut verstanden zu 
warden, als jetzt. Man hatte dazu nur nOthig, von Anfange her- 
ein dem Kinde die Aeltern statt mit den Worten Vater und Mutter 
oder Papa und Mama vielmehr unter Hbrenlassen einer Quinte, 
Terz, oder des einen und andern Accords in constanter Wieder- 
holung zu zeigen. Ja es liesse sich selbst die curiose Frage auf- 
werfen, ob nicht eine musikalische Sprache mbglich ware, w^elche 
gestattete, den Sinn eines Gedichtes in einern auf den blossen 
Vokal a gesungenen Liede rein aus den musikalischen Intervallen 
eben so gut herauszuhbren , als jetzt aus den articulirten Worten, 
und in der Melodie eines Liedes zugleich den Sinn desselben zu 
geben ; nur wilrden sich bei naherer Erwagung unstreitig iiber- 
wiegende praktische Schwierigkeiten hiegegen ergeben, welche 
es mUssig erscheinen lassen , solchen Gedanken weitere Folge zu 
geben. 

Mehrfach hat man den Eindruck der Vocale mit dem von bestimmten 
Farben verglichen, und eine gewisse Vergleichbarkeit muss wohl stattfinden, 
da sie jedenfalls in negativem Sinne so weit besteht, dass Nieraand den Ein- 
druck des u mit dem des Weiss oder Roth, den des i mit dem des Schwarz 
Oder Violet analog finden wird, ohne einen eben so entschiedenen Widerspruch 
bei andern Vocalen und Farben zu finden. Gesteht man eine Vergleichsbe- 
ziehung uberhaupt zu, so kann man fragen, ob sie direct oder associativ sei. 
Wahrscheinlich zusammengesetzterweise beides, wonach zu untersuchen, 
auf welchen gemeinsamen Ursprungsmomenten die directe Vergleichbar- 
keit beruhe ; womit wir uns aber hier nicht befassen wollen. Associativ 
liegt auf der Hand, dass es von hauptsachlichstem Einflusse sein muss, in 
die Wortbezeichnung welcher Farbe und w^elcher farbigen Gegenstande der 
Vocal eingeht. Das Zusammenwirken dieser verschiedenen Momente hat aber 
jedenfalls eine grosse Unbestimmtheit des Farbeneindruckes der Vocale zum 
Resultat, indem verschiedene Personen sich sehr verschieden daruber aussern, 
insoweit sie uberhaupt etwas daruber Aussern mOgen , wie folgende Angaben 
beweisen. 

Mir selbst macht e den sehr entschiedenen Eindruck eines fahlen Gelb, 
was ich darauf schreibe, dass e im Worte gelb vorkommt, und fables Gelb 
haufiger als jedes andre ist. Aber a macht mir nicht den Eindruck des 
Schwarz, ungeachtet es im Worte schwarz vorkommt, und wiirde mir wahr- 
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scheinlich direct mehr den Eindruck des Weiss machen , wenn nicht der 
Umstand, dass es zur Bezeichnung des Schwarz beitragt, doch gegenwirkte , 
daher der Eindruck unbestimmt bleibt. Hiegegen mochte mir u vielleicht 
direct den Eindruck des Schwarz machen; da es aber nicht in das Wort 
Schwarz eingeht, macht es mir vielmehr den Eindruck einer diistern, insbe- 
sondre grunbraunen, Farbe. Von o durfte ich vielleicht direct den Eindruck 
des Blau erhalten ; aber da es nicht in dem Worte blau vorkommt, macht 
sich dieser Eindruck nicht entschieden geltend. Das i scheint mir am Meisten 
vom Gharakter eines stechenden Glanzes zu haben. 

Dr Feddersen hat mir angegeben, dass er a weiss, e grau, i feuergelb, 
0 blaugrau, u schwarz finde; Prof. Hofmeister (der Botaniker) i gelbgriin, 
0 roth. 

Prof. Zdilner hat mir mitgetheilt, dass sein Bruder, Musterzeichner in 
einer technischen Anstalt, nicht bios mit den Vocalen, sondern aiich den 
meisten Consonanten sehr entschieden die Yorstellung von bestimmten 
Farben oder Farbungseigenthumlichkeiten verbinde. a roth (etwas dunkel, 
entschieden), e weiss, i metallisch (silberfarbener, heller alsc), odunkelblau 
(entschieden), u schwarz (sehr entschieden), b hellgelb (weisslich gelb), c 
metallisch (stahlfarben), d elfenbeinern, f kirschbraun, g weissblau, h dunkle 
Farbe (unbestimmt), k unbestimmt (blaulich?), 1 weisslich, braungelb, rn 
rothlichbraun , n unbestimmt, p unbestimmt, q schwarzbraun, r rothlich- 
braun, s weissmetallisch (blechfarben), t graublau (stumpfe Farbe), v unbe- 
stimmt aber doch ahnlich wie p, \v ahnlich wie m, x, y beide entschieden 
metallisch, x insbesondere kupferfarbig, y hellbronzefarben, z braunlich. 

Da c und z, f und v, k und q, i und y, obwohl gleich klingend hier mit 
verschiedenem Farbencharakter auftreten, so kann dieser nur von Vorstellun- 
gen, die sich an den verschiedenen Gebrauch und vielleicht sogar an die ver- 
schiedene Gestalt dieser Buchstaben knupfen, abhangen. 

Nach einer anderweiten Mittheilung von Zollner verbindet Dubois in 
Berlin mit gewissen Tonen oder Gerauschen sehr bestimmt die Vorstcllung 
gewisser Figuren, z. B. mit langen getragenen Tonen die Yorstellung langer 
Cylinder, mit der des Donners die eines Haufens sich kuglich whlbender 
Figuren, mit der von scharfen Tonen die eines funfspitzigen Sterns u. s. w. 


3) Der directe Factor in den Kunsten der Sichtbarkeit. 

Wenden wir uns zu den Kilnsten der Sichtbarkeit, so haben 
wir einer Unterschatzung des directen Factors darin zu begegnen, 
welche sich auf Betrachtungen folgender Art zu slUtzen sucht. 

Factisch und zugestandenermassen lassen sich Form- und 
Farbeverhaltnisse nicht eben so wie die inelodischen und harmo- 
nischen Beziehungen der Musik zu Werken von hbherer iistheti“ 
scher Wirkung, welche den Namen schbn im engern und hdhern 
Sinne verdienen, zusammensetzen , wenn nicht ein Sinn, eine 

Peeliner, Vorscliule d. Aesfhetik. 
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Bedeutung hinzutritt, die iiber die directen Form- und Farbehe- 
ziehungenhinausgreift. ZwarkdnnenGegenstSnde von geringer oder 
nebensachlicher asthetischer Bedeutung, als wie ein Teppich, eino 
Zimmerwand, durch Farben- und Formverhallnisse ihrer Fliiche, 
Kanten, I^uster, directe Wohlgefalligkeit erlangen, beweisen aber 
eben damit, dass sie zu keiner hbhern und selbstandigen astheti- 
schen Bedeutung erhoben werden kbnnen, wie gering und niedrig 
die bsthetische Leistung dieser Verhaltnisse ist; auch sieht man 
selbst wobl an solchen GegenstSnden gern Verzierungen in Pflan- 
zen- und Thierformen angebracht, welche durch Erinnerung ihrer 
Bedeutung den Eindruck associaliv mitbestimmen. In eigent- 
lichen Kunslwerken endlich kann man der directen Wohlgefallig- 
keit gegeniiber der hdheren, welche aus dem angeknUpften Sinne 
der Bedeutung erw'achst, tlberhaupt keine Bedeutung inehr bei- 
legen. 

In der That, so wohlgefallig die Symmetrie im Kaleidoskop 
erscheinen mag, wird sie doch weder in einem Landschafts- noch 
historischen Bilde vertragen , weil sie zur Bedeutung der darge- 
stellten Gegenstande nicht passt; wogegen die grdssten Unregel- 
massigkeiten, die uns abgesehen von ihrer Bedeutung nur glcich- 
gtiltig Oder gar missfdllig erscheinen kbnnten, in Kunslwerken 
durch die angeknttpfte Bedeutung Interesse erwecken und wohl- 
gefiillig werden kbnnen. Eben so bestimmt sich das Colorit des 
Bildes vielmehr durch die Foderungen der Bedeutung als die Re- 
geln der Farbenharmonie ; denn so gut auch Blau oder GrUn zu 
Roth ausserhalb eines Bildes stehen mag, kann man doch zuni 
Roth der Wange das Gesicht nicht blau oder grUn malen. 

Am haufigsten ist von schbnen reinen VerhSltnissen eines 
Bauwerkes, schbnen Formen und Verhaltnissen einer Menschen- 
gestalt, iiberhaupt also in der unorganischen und organischen B a u- 
kunst die Rede, und nirgends haufiger als hier wird das Gefallen von 
Dimensions- und Formverhaltnissen riicksichtslos auf angeknttpfte 
Bedeutung abhbngig gemacht. Aber derXhurmundTempel fodern 
andre Verhaltnisse als der Palast und dasWohnhaus; das Weib, das 
Kind andre als der Mann, der Erwachsene; Jupiter und Hercules 
andre als Apoll und Bacchus. Ueberall also mtissen sich die Ver- 
hallnisse nach Bestimmung des Baumaterials, nach Geschlecht, 
Alter und Charakter der Individuen andern , urn als wohlgefallig 
oder schbn zu gelten. Sie erscheinen tlberall nur wohlgefellig, 
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insofern sie zur Bedeulung der Gegenstande passen, und schSn, 
sofern sie passend in den Ausdruck hdherer und ansprechender 
Ideen hineintreten, demselben dienen, nicht durch ihren eigenen 
Reiz, der vielmehr im hoheren Reize aufgeht oder gegen densel- 
ben verschwindet, wie eben daraus zu entnehmen , dass sie Uber- 
all aufhoren zu gefallen, wo sie aufhciren zu passen. Weil sie 
aber nie vollkommen passen, so Ireien sie auch nie vollkommen 
rein in Kunstwerken hdhern Stils auf. So sieht man in vielen 
religidsen Bildern eine angendherle symmelrische Composition, nie 
eine vollkommene. Der Ktinstler hat daher tlberhaupl von der 
Rilcksichtsnahme auf direct wohlgefallige Verhaltnisse zu abstra- 
hiren, und nur darauf zu achten, dass die Form- und Farbever- 
hiiltnisse, die er anwendet, zu der gewolllen Bedeutung passen 
und die Bedeutung selbst eine zusagende sei , gleichviel, ob die 
zur Darstellung derselben verwandten Verhaltnisse an sich selbst 
wohlgefellig sind oder nicht. 

Insofern man sich einen Beg riff von der Bedeutung der 
Gegenstdnde macht, kann man auch sagen : nur insofern eine 
Form den Begriff dessen erfullt, was sie darstellen soil, kommt sie 
iisthetisch in Betracht, und so sagt Bdlticher in s. Tectonik der 
Hellenen : » KOrperform , ganz abstract betrachtet, kann weder 
schbn noch unschon sein. Das Kriterion von khrperlicher Form 
giebt die Analogic rait dem Begriffe der Wesenheit, der Function 
des Kdrpers. Es ist jedesmal die Form, welche dem innern Be- 
griffe desselben am folgerechtesten und innigsten entspricht , und 
seine Wesenheit in der aussern Erscheinung ethisch (geistig sittigj 
am wahrsten und schlagendsten darstellt, die schhnste. Wenn 
daher von Ausbildung einer Form die Rede ist , so kann das nur 
so viel heissen , als : ihr Schema technisch plastisch vollkommen 
fUr ihren inliegenden Begriff entwickeln.c< 

So wenig nun die vorigen , von einem einseitigen Standpunct 
aus geftihrten , Betrachtungen das Richtige scharf treffen oder er- 
schopfen, bleiben sie doch in so weil Iriftig, als sie der gegenthei- 
ligen Einseitigkeit widersprechen , indem es iiberall unmhglich 
bleiben wird, die Schonheit der sichlbaren Dinge allein oder nur 
aus hhherem Gesichtspuncte durch Formen und Verhaltnisse zu 
erklaren , die rUeksichtslos auf angekniipfte Bedeutung gefallen ; 
aber sie leiden an zwei Grundirrthtimern , einmal daran , dass die 
nicht wegzuUiugnende Wohlgefalligkeit niedern Gharakters, WTlche 
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manche Formen und Verhaltnisse an sich haben, durch passenden 
Eintritt in hbhere Beziehungen ihrer asthetischen Wirkung nach 
verschwinde, da sich vielinehr diese Wirkung nach dem HUlfs- 
principe wechselseitig mit der hbhern Wirkung steigert; zweitens, 
dass, weil an sich wohlgefallige Formen und Yerhaltnisse uns zu 
missfallen anfangen, wenn sie zu einer Bedeutung, der sie ent- 
sprechen sollen, einer Idee, deren Darstellung sie dienen sollen, 
nicht passen, sie auch bei Einstimmung damit nur nach Massgabe 
des Dienstes, den sie der Idee leislen, nur durch ihr Passen zum 
Sinne , zur Bedeutung etwas zum Gefallen beitragen kbnnen , da 
sie vielmehr diess Gefallen durch ihren eigenen Lustwerth er- 
hbhen, und zwar nach jenem Principe mehr erhohen, als man 
nach ihrer Leistung fUr sich zu schliessen hatte. 

In der That, wenn sich das asthetische Hulfsprincip in den 
Werken der Poesie, Musik wie auch Natur tiberall bewahrt hat 
(S. 50) , warum sollte es bei Werken der bildenden Kunst und 
Architektur seine Triftigkeit und Giiltigkeit versagen. Vielmehr 
wird man annehmen diirfen, dass auch im Gebiete dieser Ktlnsle 
Formen und Verhbltnisse, die uns ausserhalb der Kunst ein, wenn 
selbst nur niedres, geringes oder vergleichsweise zurGeltung kom- 
mendes, Wohlgefallen durch ihre eigenthtimliche Beschaffenheit er- 
wecken, beim widerspruchslosen Eingehen in Zweck und Motiv 
der Kunst etwas Wirksames zur Schdnheit ihrer Werke werden 
beizutragen im Stande sein, nicht bios sofern sie dem Zwecke, 
Motive dienen, sondern auch, sofern Zweck, Motiv sich eben ihrer 
und keiner andern bedienen. Nur widersprechen diirfen sie dem 
Zwecke, dem Motive, der zur Geltung zu bringenden Bedeutung, 
dem Sinne um den sichs handelt, nicht, weil sie dann nicht als 
Bedingung, sondern als Hinderungsmittel der Lust auftreten , die 
an diesem Factor hangt. 

Bei naherem Zusehen findet sich nun allerdings, dass ein sol- 
cher Widerspruch in den Werken der bildenden Kunst leichter 
und haufiger eintritt, als in Werken der Poesie und vollends der 
Musik, welche Uberhaupt nicht wesentlich an Associationen ge- 
wiesen ist, dass daher nicht leicht eine so reine Durchbildung 
direct wohlgefalliger Verhaltnisse durch die Werke der bildenden 
Kunst mbglich ist als des Versmasses, des Reimes durch die 
Werke der Poesie, des Tactes und Wohllautes durch die der Mu- 
sik ; und hieraus folgt allerdings eine beschranktere Anwendbar- 
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keit und beschranktere Wicbtigkeit direct wohlgefalliger Formen 
und Verhaltnisse in der bildenden Kanst als in Poesie und Musik, 
aber keine verschwindende , da noch unzShlige Falle iibrig blei- 
ben, wo statt Widerspruches zwischen dem directen und associa- 
liven Factor der Wohlgefalligkeit sei es voile oder partielle Ein- 
stimmung zwischen beiden besteht, in derenGr^nzen dieSchonheil 
durch die Wohlgefcilligkeit des ersten gesteigert warden kann ; ja 
es gehort zu den Foderungen eines sog. guten Stiles (wenn schon 
er nicht allein darauf beruht), die direct wohlgefjilligern Formen 
und Verhaltnisse den minder wohlgefalligen vorzuziehen, so weit 
es sich mit der Angemessenheit zum Sinne vertr^gt; auch w^enn 
die Angemessenheit zum Sinne dieselben nicht wesentlich f o der l. 

So sieht man in der sixtinischen und Holbeinschen Madonna, 
dem Leonardoschen Abendmahle und unzahligen andern Bildern 
der religicisen Kunst die Symmetrie in der Hauptanordnung so 
weit durch geftihrt, als es sich mit dem Sinne derDarstellung einer 
lebendigen Scene vertriigt, ohne dadurch wesentlich gefodert zu sein, 
und man w^ilrde einenNachlass daran in einem betrachtlichen Ver- 
luste an Wohlgefalligkeit sptiren. Und selbst in Landschaften und 
Genrebildern, wm eine so weit gehende Durchftihrung der Sym- 
metrie dem Sinne widersprechen wtirde, achten doch die Maler 
auf eine gewisse Abwagung der Massen der Art, dass nicht der 
Hauptinhalt zu sehr auf eine Seite faile , ohne dass diess durch 
eine Rilcksicht auf den Sinn an sich bedingt ware. 

Interessant war mir eine auffallige Verletzung dieser Regel in einer 
Grablegung von Tizian (in der Galierie zu Verona), worin sammtliche Figuren 
sich zu einem Knauel auf der linken Seite des Bildes {bez. des Beobachters) 
zusammengeballt finden, der sich nach der rechten, fast leeren Seite zuspitzt ; 
diess macht einen sehr unangenehmen Eindruck. 

Man kann einen gewissen Widerspruch darin finden, dass schon eine 
geringe Abweichung von der Symmetrie an einem Rechtecke uns missfallt, 
wahrend die Annaherung an eine symmetrische Anordnung in einem reli- 
giosen Bilde uns wohl gefkllt, die doch im Grunde eine viel grdssere Abwei- 
chung von der Symmetrie als jene uns an dem Rechteck missfallige ist. Aber 
es kommt hiebei in Betracht, dass wir beim nicht ganz symmetrischen Recht- 
eck denVergleich mit der vollen Symmetrie ziehen, bei dem nicht ganz sym- 
metrischen religiOsen Bilde vielmehr mit der ganz fehlenden Symmetrie der 
Bilder ; wonach uns nur jenes als Abweichung von Symmetrie, dieses als An- 
naherung an Symmetrie , jenes ein Fehler , dieses ein Gewinn scheint, der 
freilich da zu nichte wird, wo die Annaherung der Angemessenheit wider- 
spricht. 
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Auch das Colorit wird bei guten Bildern keinesweges bios 
durch die Angemessenheit zum Sinne bestimnitj sondern darauf 
gesehen , dass das Bild nichi im Ganzen unregelmSIssig fleckig, 
scheckig, in grellen Contrasten oder zu unscheinbar oder nionoton 
in der FSrbung gehalten sei , weil alles diess abgesehen von alier 
Bedeutung weniger gut gefallt, als eine gewisse Abstufung und 
Abwechselung der Tone ohne schroffe UebergSInge , wenn schon 
Starke Foderungen des Sinnes Ausnahmen hievon bedingen ktinnen. 
Aus diesem Gesichtspuncte macht ein Gemalde schon von Weilem, 
noch ehe wir seinen Inhalt erkennen oder wenn wir von demsel- 
ben abstrahiren , einen erfreulicheren Eindruck als das andre. 
Um diese Abstraction zu erleichtern und ein Bild um so sichrer in 
Betreff seiner blossenFarbenwirkung zu beurtheilen, gebenManche 
die Regel, dasselbe in umgekehrter Lage zu betrachten. Trifft 
nun eine an sich gefellige Haltung des Golorits ganz mit den Fode- 
rungen des Sinnes zusammen, so enlsteht als Erfolg des HUlfs- 
princips ein Reiz des Golorits, der einem Bilde einen hohen Hsthe- 
tischen Werth verleibt, von manchem KUnstler aber freilich selbst 
auf Kosten der Foderungen des Sinnes angeslrebt wird. Insofern 
die VerhSiltnisse der grdssern Farbenmassen fUr die lotale Farben- 
wirkung von hauptsachlichstem Belange sind, werden namentlich 
die Farben der Gew'dnder, in denen eine gewisse Freiheit betreffs 
der Angemessenheit besteht , gern so gewdhlt, dass wohlgefallige 
Farbebeziehungen dabei herauskommen , die mit dem Sinne des 
Bildes nichts wesentlich zu schafFen haben. 

Ueberhaupt kann man bemerken : erstens, dass Idee, Zweck, 
Bedeutung unbeschadetihres wesentlichen oder Hauptgesichtspunc- 
tes meist einen erheblichen Spielraum in der Anwendung dieser oder 
jener Formen oder VerhSiltnisse lessen, welchen man mit Vortheil 
benutzen kann, die direct w’^ohlgefalligsten vorzuziehen, oder, was 
wesentlich auf dasselbe herauskommt, dass man die darzustellende 
Idee, den Zweck, die Bedeutung oft nach untergeordneten oder Ne- 
benbestiounungen so moduliren kann, dass sie vielmehr zur An- 
wendung der wohlgefalligern als ungefalligern VerhSlltnisse Gele- 
genheit geben. Zweitens, dass, wenn schon Idee, Zweck, Bedeu- 
iung nach Hauptgesichtspuncten die hohere Foderung stellen, wel- 
cher die Rilcksicht auf directe Wohlgefalligkeit weichen muss, 
doch nach untergeordneten Bestimmungen nicht selten das Umge- 
kehrte einzutreten hat, wenn ein wichtiger Vortheil directer Wohl- 
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gefalligkeit durch einen geringen Nachlheil der Angemessenheil 
zum Sinne oder zur Wohlgefalligkeit des Sinnes erkauft wer~ 
den kann. So muss in einem Gedichle selbst eine minder 
gtinstige Gedankenwendung vorgezogen werden , wenn die gUn- 
sligere sich dem Versmasse und Reime durchaus nicht fiigen will, 
und ISsst man in der Architektur die Symmetric der Seitentheile 
eines Gebaudes auch dann gewohnlich noch durchgreifen , wenn 
dieselben einer verschiedenen Bestimmung dienen , was nach all- 
gemeineren Kunstprincipien vielmehr zu einem Ausdruck der 
innern Verschiedenheit durch eine symbolisch oder teleologisch 
zugehorige Sussere auffodert; obne damit auszuschliessenj dass es 
auch GebSiude geben darf, in denen die Symmetrie ganz gegen 
Uberwiegende associative Motive zurttckgestellt wird. 

Kann man hienach dem Factor director Wohlgefalligkeit selbst 
in den hcihern KUnsten der Sichtbarkeit seine wichtige Bedeutung 
nicht absprechen, so wachst doch dieselbe, wenn wir von Plastik 
und Malerei zur Architektur und von dieser zur Kunstindustrie 
oder den sog. technischen KUnsten und der Ornamentik herab- 
gehen ; indem nach Massgabe dieses Herabgehens einerseits der 
associative Factor selbst an Bedeutung in Verhaltniss zum direclen 
verliert, anderseits Conflicte des directen mit dem associativen 
minder leicht eintreten. Namentlich gewinnl in diesen Kunst- 
gebieten die anschaulich verkntipfte Mannichfaltigkeit eine erhdhte 
Wiclitigkeit, wohin die Symmetrie, der goldne Schnitt, das regel- 
massige Muster, die Wellenlinie, die Volute, der MUander u. s. w. 
gehUren, was Alles in den hohern Ktinsten der Sichtbarkeit leich- 
ter fehlen kann, und aus angegebenen Grtinden meistfehlen muss, 
weil man darin fUr die anschaullche Verkniipfung die associative 
durch die Idee hat. Aber auch Glanz, Reinheit und Sattigung der 
Farbe, gefellige Farbenzusammenstellungen spielen in den niedri-* 
gern Ktinsten der Sichtbarkeit eine wichtigere Rolle als in den 
h5hern, welche sich die niedern Vortheile nur versagen, urn hohere 
dafUr zu bieten. 
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XIV. Verschiedeie Versuche, eiiie Grrundforni der 
SchSnheit aiifzustellen. Experimentale Aesthetik. 
Goldner Schnitt und Guadrat. 

I) Versuche, eine Normal- oder Grundform der Schcinheit aufzustellen 

Nach den, im vorigen Abschnitte angeslellten , Betrachlungen 
gewinntdieFrage allgemeineresinteresse, welcbeForm- undFarbe- 
verbaltnisse tlberhaupt einen Vorzug der Wohlgefalligkeit vor an- 
dern rUcksichtslos auf Zweck und Bedeutung, kurz auf Associa- 
tion, in Anspruch nehmen konnen, und an welchen Bedingungen 
der Vorzug Mngt. Auch hat sich das Interesse dieser Frage , die 
hier bios in Bezug auf die For m verbaltnisse verfolgt warden 
soli, scbon hinreichend dadurch bewiesen, dass eine Unter- 
suchung dartlber von Vielen aus mehr oder weniger allgemeinen 
oder speciellen Gesichtspuncten angestellt worden ist, ohne frei- 
lich bisher zulainglich angegriffen worden zu sein und zulanglicbe 
Ergebnisse geliefert zu haben. 

Vielmehr haben die bisber nach mehr oder weniger unzu- 
langlichen Principien und Metboden angeslellten Untersucbungen 
zumeist nur zu einer einseitigen oder libertriebenen Bevorzugung 
gewisserForroen oder Form verbaltnisse als allgemeiner Normal- 
formenoder NormalverhSltnisse der Wohlgefalligkeit oder 
Schonheit, wie des Kreises, des Quadrates, der Ellipse, der Wel- 
lenlinie, der einfachen rationalen Verbaltnisse, des goldnen Schnit- 
tes gefahrt, denen sammtlich nur ein bedingungsweiser Vorzug 
oder ein Vorzug innerhalb gewisser Granzen zuzugestehen ist, wel- 
chen es vielmehr gilt richtig abziiwagen , als ins Unbestimmte zu 
verallgemeinern. Vielfach aber bat man gemeint, mit solchen 
Formen die Schonheit sichtbarer Gegenstande so zu sagen ab- 
machen zu khnnen , ohne den viel wichtigeren Beitrag der Asso- 
ciation dazu sei es tlberhaupt oder in andern als nebensachlichen 
Betracht zu zieben und bei der Untersuchung beide Factoren recht 
zuscheiden, so dass, abgesehen etwa von Zeisings, w^enn auch 
nicht einwurfsfreier, docb in gewisser Beziehung durch ihr Resul- 
tat werthvoller, Untersuchung alle jene Versuche im Grunde nur 
noch ein historisches Interesse haben . 

Der Kreis namentlich hat seit Alters als die Linie der Voll- 
kommenheit und hiemit Schdnheit gegolten , wogegen Winckel- 
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manndenSalz hat und zu begriindon sucht: ))Die Linie der 
Schonheit ist elliptisch. c( — Hogarth hat die in einer Ebene 
sich windende Wellenlinie und irn Raume sich windende 
Schiangenlinie als Linie der Schonheit und des Reizes aufge- 
stelltj woneben er noch die auch bei Kiinstlern als Form derGrup- 
pirung beliebte Pyramidalform bevorzugt. — Das Quadrat 
und tiberhaupt das Verhaltniss 1:1 ist neuerdings von Wolff in 
s. Beitr. z. Aesthetik der Baukunst als leichtest fassliches und 
hiemit Ssthetisch vortheilhaftestes Dimensions- und Abtheilungs- 
verhaltniss in Anspruch genommen worden, indess Andre, wie 
namentlich Heigelin (Lehrb. d. hohern Baukunst), Thiersch 
(Lehrb. d. Aesth.), Hay u. s. w. in dieser Hinsicht allgemeiner 
die einfachen rationalen Verhaltnisse tiberhaupt 1:1, 

1 : 21 u. s. w., zum Theil mit Rticksicht darauf, dass diese Verh^lt- 
nisse als Schwingungsverhaltnisse in derMusik consoniren, bevor- 
zugen. Zeising macht das goldne Schnittverhiiltniss nicht nur 
als SIsthetisches Normalverhaltniss , sondern tiberhaupt als allgc- 
ineinstes GestaltungsverhSiltniss der Natur undKunst geltend, und 
sucht dasselbe insbesondre durch die Gliederung und Untergliede- 
rung des menschlichen Kdrpers wie der schdnsten Aixhitektur- 
vverke durchzufiihren. Noch einiger Ansichten, die nur der Curio- 
sitat halber hier Erwdhnung finden kdnnten (von Rdber und 
Liharzek), ist in meiner Schrift ))zur experimentalen Aesthetikcc 
gedacht. 

Der Begriff des von Zeising und seit Zeising so viel besprochenen gol- 
denen Schnittes beruht darin, dass die kleinere Dimension eines Gegenslan- 
des sich zur grdsseren , also z. B. bei einem Rechtecke die kleinere Seite zur 
grdsseren verhalt, wie die grossere zur Summe beider, oder, wenn es sich 
um Abtheilungen eines Gegenstandes handelt, dass die kleinere Abtheilung 
zur grosseren sich verhhlt wie die grossere zur Summe beider oder zum Gan- 
zen. Die kleinere Dimension oder Abtheilung, welche in das Verhaltniss ein- 
geht, wird von Zeising Minor, die grCssere Major genannt. Untersucht man 
nun, welches Verhaltniss der Minor zum Major haben muss, um dieser Be- 
dingung zu entsprechen , so firdet man , dass es eigentlich ein irrazionales 
Verhaltniss wie das des Kreisumfanges zum Durchmesser ist , welches aber 
in roher Annaherung in ganzen Zahlen schon durch 3 ; 5, nahe zureichend 
fur das Augenmass durch 5:8, in w'eiter steigenden Anniiherungen durch 
8 : 13, durch 13 : 21 u. s. w. dargestellt werden kann, Annaherungen, die sich 
beliebig dadurch steigern lassen, dass man die grossere Zahl jeder vorgdngi- 
gen Annaherung mit der Summe beider in Verhaltniss setzt, wodurch man 
zu 21 : 34 u. s. f, kommt, Per genaue mathematische Ausdruck des gdldenen 
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Sdinitlverhaltnisses ergiebt sich diirch eine quadratische Gleichung gleich 
4 + i/" 5 

, wovon das obere Vorzeichen dem Verhaltniss des Major zum 

Minor = 1,61803 . . das untere dem Verhaltniss des Minor zum Major = 
0,61803 ... entspncht, womit die obigen Approximationen um so mehr 
ubereinkommen, je hoher sie steigen Das goldne Schnittveriialtniss hat eine 
ganze Reihe interessanter mathematischer Eigenschaften , deren Zusammen- 
stellung gelegentlich in meiner Schrift »Zur experimentalen Aesthetik« ge- 
geben isl. 

AlsFeblcr, welcUe gemeinhin (wenn auch nicht jeder von 
Jedem) bei den Versuchen zur Aufsteilung iisthelischer Normalver- 
hciltnisse begangen worden sind, lassen sich folgende aufzahlen, 
die sich leicbt durch specielle Beispiele belegen lassen wUrden. 
a) Man baut zu viel auf theoretische Voransichten , denen keine 
hinreichende Evidenz oder bindende Kraft zukommt, bevorzugt 
etwa das Princip der Einheit vor dem der Mannichfaltigkeit oder 
umgekebrt, meint, Verhaltnisse , die als Schwingungsverhaltnisse 
musikalisch am w'ohlgefalligsten erscheinen, auch ins Gebiet der 
Sichtbarkeit als solche Ubersetzen zu kdnnen, oder glaubt selbst, 
in hohern philosophischen Gesichtspuncten einen Anhalt finden zu 
kdnnen. b) Man unterscheidet bei der erfahrungsmiissigen Unter- 
suchung das , was auf Rechnung associaliver Woblgefaliigkeit 
komrnt, nidht hinreichend von dem , was der directen zuzuschrei- 
ben. c) Man legt particulSiren Bedingungen directer Woblgefaliig- 
keit eine zu allgemeine und ausschliessliche Bedeutung bei. 
d) Man berucksichtigt in der Erfahrung vorzugsweise nur die mit 
der Voraussetzung zutrelfenden Falle. e) Man halt sich an zu 
complicirte Beispiele, als namentlich den menschiichen Kclrper und 
Bauwerke, bei welcben nicht nur die Woblgefaliigkeit der daran 
vorkommenden Formen und Verhaltnisse associativ und combina- 
torisch mitbestimmt ist; sondern die auch in ihren mannichfachen 
Dimensionen und zum Theil sehr unbestimmten Abtheilungen der 
WillkUhr mehr oder wenigerSpielraum geben, was man alsHaupt- 
verhaltniss ansehen und wie man das Mass anlegen will* f) Man 
versaumt, das Experiment unter einfachst mbglichen Bedingungen 
anzustellen, wodurch allein die Schliisse, die sich aus Beobach- 
tungen ziehen lassen, zu einer sichern Entscheidung gefilhrt war- 
den kdnnen. 

In der That lassen sich mit Erfolg verschiedene Wege einer 
experimentalen Aesthetik zur Ermittelung gesetzlicher Verhalt- 
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nisso in diesem Gebiele und zur Enlscheidung hieher gehoriger 
Fragen einschlagen, worUber meine Schrift: ))Zur experimentalen 
Aesthetikcc (Lpz. Hirzel), von der bisher erst der erste Theil 
erschienen ist, naherc Auskunft giebt. flier v^^iirde ein ni^he- 
res Eingehen darauf zu w^eit fuhren; doch gebe ich,unter 3) 
wenigstens ein Beispiel der Anwendung einer der hieher gehori- 
gen Methoden mil den daraus ziehbaren Resultaten, nachdem zu- 
vor unter 2) einige EinwSnde beriicksichtigt sind, welche sich 
gegen Untersuchungen in dieser Richlung tiberhaupt und gegen 
die Rrauchbarkeit der damit zu erzielenden Resultate erheben 
lassen, denen zu begegnen sein mochte, urn nicht dieses ganze 
Untersuchungsfeld von vorn herein bei Seite zu lassen. 

2) Einwande, die sich gegen die Niitziichkeit experimental-asthetischer Unter- 
suchungen tiberhaupt erheben lassen, und Erledigung derselben. 

Folgendes EinwSinde, denen hier Beachtung zu schenken. 

Mhgen gewisse Formen und Verh^ltnisse isolirt gedacht einen 
gewissen Vorzug der Wohlgefelligkeit vor andern verrathen, 5o 
kommen sie doch nie isolirt zur Verwendung , sondern stets mil 
nachbarlichen Formen und Verhaltnissen sei es desselben Gegen- 
Standes oder der Umgebung, oder mit ihnen selbst eingeschrie- 
benen oder sie kreuzenden Formen ; jede Form , jede's Verhaltniss 
aber wird im Eindruck durch eine direcle oder associative Bezie- 
hung ?u Formen und Verhaltnissen mitbestimmt, welche mit ihm 
im Zusammenhange der Auffassung unterliegen, was ich S. 124 
die coinbinatorische Mitbestimmung genannt habe, so dass, was 
fiir sich wohlgefallig ist, durch Zusammensetzung seiner Wirkung 
mit der von andern Formen und Verhaltnissen ungefallig oder um- 
gekehrt erscheinen kann, oder Ein und Dasselbe je nach verschie- 
dener Combination gefaliiger oder ungefalliger erscheinen kann, 
wie z. B. einKreisin einem Quadrate wohlgefalliger erscheint als um 
ein Quadrat, einKreis besser als eine Ellipse in ein Quadrat passt, 
hingegen eine Ellipse besser als einKreis in ein Rechteck u. s. w. 
Was hilft es dann , kann man sagen , die an sich wohlgefSlligsten 
Formen und Verhaltnisse zu kennen , wenn sie sich in den Ver- 
wendungen nicht festhalten lassen , vielmehr jede neue Verwen- 
dungsweise das Resultat andert. 

Hierauf ist zu erwidern : a) dass in den meisten Verwendungen 
eine gewisse Form, ein gewisses Verb^ltniss einen dominirendeu 
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Einfluss hat, indem es die Hauplgeslalt, das llauptverhaltniss 
eines Gegenstandes bestimmt und die Aufmerksamkeit vorwal- 
tend vor einer gleichgUltigen Umgebung und untergeordnelen 
Nebentheilen anzieht. b) Was insbesondere den Einfluss der 
Umgebung betrifft, so wird bei Kunstwerken gewbhnlich durch 
Umrahmung und , so weit thunlich , absichtliche Herstellung 
ciner gleichgiiltigen Nachbarschaft eine Isolirung kilnstlich be- 
werkstelligt, indess bei vielen andern Gegenstanden die Um- 
gebung zufallig wechselt, was den combinalorischen Einfluss 
im Ganzen compensirt; denn indem er eben so oft in gunstigem 
als ungtlnstigem Sinne wirkt, bleibt derVortheii derdirecten Wohl- 
gefelligkeit, wie er ohne combinatorischen Einfluss besteht, im 
Ganzen durchschlagend. c) Insofern der grosse Einfluss der Zu- 
sammenstellung einer Form mit andern Formen auf die Wohl- 
gefalligkeit aber doch weder abzuleugnen noch iiberall zu beseiti- 
gen, vielmehr mdglichst vortheilhaft zu benutzen ist, wird die 
Aufgabe einer Untersuchung liber die Verhaltnisse director Wobl- 
gefalligkeit dadurch nicht aufgehoben, sondern erweitert, indem 
es nun auch den Einfluss dieser Zusammenstellungen zu ermit- 
ieln gilt; wie denn tiberhaupt nur dadurch Klarheit und Erfolg in 
diesen Theil der Aesthetik zu bringen ist, dass man untersucht, 
was jede BMingung fUr sich leistet, und was aus der Combina- 
tion einer jeden mit andern hervorgeht. Sind nun auch der Com- 
binationsw^eisen unzRhlige, so sind doch der Gesetze derselben 
nicht eben so unzahlige ; also hat sich die Untersuchung haupt- 
sachlich auf deren Ermittelung zu richten. d) Der Einfluss der 
directen Wohlgefelligkeit einer Form ist bei alien Wechseln associa- 
tiver und combinatorischer Mitbestimmung insofern als constant 
anzusehen, als er selbst wenn ervon solchen Mitbestimmungen an 
Starke in gleichsinniger oderentgegengesetzterRichtung tlberboten 
wird, stets dabei als Hiilfsgewicht oder Gegengewicht inRiicksicht 
kommt, wonach die direct wmhlgeffilligere Form immer in Vortheil 
gegen die direct ungeMligere bleibt, sei es, dass beide gleich gut 
Oder gleich schlecht zur Umgebung passen , und die direct minder 
wohlgefaliige so zu sagen erst eine Schwierigkeit zu llberwinden 
hat, um es einer direct wmhlgefSlligeren durch besseres Passen 
doch an Wohlgefalligkeit zuvor zu thun; eine Schwierigkeit, die 
unter UmstSnden zu gross zur Ueberwindung sein kann. Ausser- 
dem geben, wie schon oben bertthrt, die Mitrticksichten und 
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Nebenriicksichten , welche veranlassen konnen , von den direct 
wohlgefalligsten Fonnen und Verhaltnissen abzuweichen , liber- 
haupt wenn iiicbt in alien, doch in den meisten Fallen, ziemlich 
gleichwiegend nach den verschiedensten Richtungen , so dass die 
direct wohlgefalligsten Formen und Verhaltnisse immpr ihren 
Werth so zu sagen als asthelische Centra behalten, von denen aus 
die durch Mitrilcksichten gebotenen Abweichungen zu verfolgen 
sind, und zu denen nach Massgabe zuriickzukehren ist, als die 
Mitbestimmungen zuriicktreten. Wie es nun fUr die Lehre vom 
Falle wichtig ist, den Schwerpunct jeder Art von Karpern’ so wie 
Methoden seiner Bestimmung zu kennen, ist es fUr die Lehre vom 
Gefallen an den Formen wichtig, ftir jede Art derselben, welche 
sich als Hauptform geltend machen kann, als wie Rechtecke, D-rei- 
ecke, Ellipsen, Wellenlinien u. s. w. das asthetische Centrum, 
d. i. die am meisten direct oder an sich gefallendeForm zu kennen. 

Auch durch die Bemerkung, dass Bildungszustand, Alter, Ge- 
schlecht, Individualitat einen Einfluss auf die asthetische Bevor- 
zugung dieses oder jenes Verhaltnisses haben khnnen, wird der 
Kreis der Untersuchung nur erweitert, indem es gilt, dieseEinflUsse 
mit in RUcksicht zu ziehen, und theils das durch alleDurchgreifende, 
theils das sich danach Modificirende festzustellen ; insofern es aber 
kurzen Ausspruch gilt, das was durchschnittlich fUr Erwachsene 
von mittlerm und hbherm Bildungsgrade gilt, vor dem, was fur 
das Kind und den rohen Menschen gilt, zu bevorzugen. 

Nach Allem mag man den praktischen Nutzen von Unler- 
suchungen, wie sie im Folgenden in einem Beispiel vorgefuhrt 
sind, nicht hoch anschlagen, das Geflihl des KUnstlers vielmehr 
in jedem Falle der Anwendung der sicherste Flihrer bleiben; aber 
zurControle mancher asthetischen Ansichten, Behauptungen, Theo- 
rien sind sie meines Erachtens von grossem Vortheile; und die 
Kunstindustrie dlirfte doch auch einigen praktischen Vortheil dar- 
aus ziehen konnen. Ausserdem konnen sie in gewisser Beziehung 
zur GeschmacksprUfung von Individuen und zur asthetischen Sta- 
tistik dienen, wie ich in der Schrift z. exp. Aesthetik S. 605 fl*. 
und dem wBericht Uber das bei der Dresdener Holbeinausstellung 
ausgelegte Albumo (Br. u. H. 1872) besprochen habe, ohne hier 
ntiher darauf eingehen zu wollen. 



190 


3) Methoden asthetischer Experimentaluntersuchung. Beispiel einer Ausfuh- 

rung der Methode der Wahl. Resultate insbesondere in Bezug auf 
goldnen Schnitt und Quadrat. 

In mehrerwahnter Schril’i zur exp. Aesth. S. 602 slelle ich 
drei Methoden zur Anwendung in unserm Untersuchungsfelde auf, 
die ich als Methode der Wahl, Methode derHerstellung 
und Methode der Verwendung unterscheide. 

Nach der ersten lasst man viele Personen zwischen den, hin- 
sichllich ihrer Wohlgefalligkeit zu vergleichenden , Formen oder 
Formverhaltnissen wHhlen, nach der zweiten das nach ihrem 
Geschmack Wohlgefalligste durch sie selbst herstellen, nach der 
dritten misst man im Gebrauche vorkommende Formen oder 
Formverhaltnisse. Diess alles mit Vorsichlen und Rttcksichlen 
zur mdglichsten Vermeidung der unter 2) bezeichneten Fehler, 
worilber ich auf die Schrift selbst verweisen muss. Alle drei 
Methoden haben sich im Resultat mbglichst zu controliren. Hier 
werde ich mich beschranken, ein Beispiel der AusfUhrung der 
Methode der Wahl mit einer Gontrole ihrer Resultate durch die 
Methode der Verwendung anzuftihren. Zur Orienlirung ttber die 
specielle Absicht dieser Untersuchung aber ist Einiges vorauszu- 
schicken. • 

Von vorn herein lasst sich als sehr allgemeines Princip direcler 
Formwohlgefalligkeit das frtiher besprochene der einheitlichen 
Verkntipfung der Mannicbfaltigkeitaufstellen, indemsich demselben 
ausser der Symmetric auch die andren S. i 83 erwahnten Formen und 
Verhaltnisse , welcheu ein Vortheil director Wohlgefalligkeit zu- 
kommt, zwanglos unterordnen. Inzwischen lasst diess im Allgemei- 
nen giiltige Princip besprochenermassen grosser Unbestimmtheit im 
Einzelnen Raum , und vermochte man den relativen Vortheil der 
Wohlgefalligkeit dieser und jener Formen danach nicht a priori 
vorauszusehen. Nehmen wir z. B. das Quadrat in Vergleich mit 
dem Rechteck. Im Quadrat ist die einheitliche Beziehung der 
Theife durch Gleichheit aller Seiten, aller Winkel und gleichen 
Symmetriebezug aller Seiten zur Mitte vollkommner durchgefuhrt 
als in jedem Rechteck, aber die Mannichfaltigkeit am geringsten. 
Das Prmcip lasst uns nicht entscheiden, ob im Rechteck durch die 
vergrOsserte Mannichfaltigkeit mehr gewonnen als durch die ver- 
minderte Einheit verloren wird. Nehmen wir ein , nach dem 
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goldnen Schnitt geformtes , Rechteck in Vergleich mit andern 
Rechtecken. Das ersle steht gegen die letzten dadurch in Vor- 
Iheil , dass es einen hiihern Einheitsbezug einschliesst als diese ; 
und es klsstsichwohl vermuthen, dasses hiedurch auch einen Vor- 
Iheil der Wohlgefalligkeit gewinne, da von den tlbrigen Wohlgefal- 
ligkeilsbedingungen des Rechteckes nichts dadurch verlelzt vvird; 
aber da hhhere EinheitsbezUge schwerer fassbar sind als niedre, 
so fragt sicb , ob dieser Vortheil erheblich oder tiberhaupt spUrbar 
sei; und vollends fragt sich, ob bei Theilung einer Lange nach 
dem goldenen Schnitt nicht durch Verletzung des niedern aber 
fasslicheren Symmelriebezuges mehr verloren als gewonnen werde. 
Auch Rber diese Fragen lasst sich aus deni Princip der einheit- 
lichen Verknilpfung des Mannichfaltigen nicht entscheiden; und 
wenn man geglaubt hat, durch Philosophic dartiber entscheiden zu 
kclnnen, so beweist sich die Unsicherheit dieses Weges dadurch, 
dass das auf demselben als allgemein gtiltig gefundene Resultat in 
der Erfahrung nicht eben so allgemein zulrifft. 

Ausserdem kann gefragt werden , ob nicht auch das Princip 
der musikalisch consonirenden Scbwingungsverhaltnisse in RUck- 
sicht komme, und einen Vortheil einfacher ralionaler Verbal tnisse 
beim Rechteck geltend mache*), ohne dass die Analogic allein hin- 
reicht, ihn zu beweisen. 

Durch asthelische Experimente aber hat sich eine sichre Ent- 
scheidung dieser Fragen finden lassen, welche weder mit Wolff, 
noch Heigelin , noch Zeising vdllig zusammentrifft. Urn die Re- 
sultate vorweg zusammenzustellen , so sind es folgende , die zwar 
nicht alle, aber grosseren Theils aus der folgends mitzutheilenden, 
Untersuchung hervorgehen , indess hinsichtlich der andern auf die 
kilnftige Fortsetzung mehrerwahnter Schrift zu verweisen ist. 

a) Unter alien rechteckigen Formen sind das Quadrat mil 
den ihm nSchst stehenden Rechtecken einerseits und die sehrlangen 
Rechlecke anderseits die ungefalligsten. 

b) Das Quadrat scheint selbst von den ihm nachststehenden 
Rechtecken noch an WohlgefSilligkeit ilberboten zu werden , oder 
hat hochstens einen zweifelhaflen Vorzug vor ihnen. 

*) Jetzt, wo man auf Grand von Helmholtz’s IJntersuchungen -die Con- 
sonanzverhaltnisse in der Musik von Verhaltnissen der Obertone abhangig 
macht, wovon ein Analogon bei Seiten eines Rechtecks fehlt, lasst sich hieran 
freilich von vorn herein nicht mehr so denken, wie fruher. 
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c) Die einfachen rationalen Verhailnisse , welche als Schwin- 
gungsverMltnisse den musikalischen Consonanzen entsprechen, 
haben als SeitenverhSltnisse des Rechlecks gar keinen Yortheii der 
Wohlgef^lligkeit vor den, in minder kleinen Zahlen ausdrtickba- 
ren, musikalisch dissonirenden Verhaltnissen. 

d) Das nach dem goldnen Schnitt geformte Rechteck mit den 
nachststehenden Rechtecken hat in der That einen Yortheii der 
Wohlgefalligkeit vor den Ubrigen Rechtecken. 

e) Eine geringe Abweichung irgend eines Rechtecks von der 
Symmetric thut aber seiner Wohlgefalligkeit viel mehr Abbruch, 
als eine verhaltnissmassig viel sthrkere vom Yerhaltniss des gold- 
nen Schnitles , und tiberhaupt ist der Yortheii desselben unver- 
haltnissmassig wcniger entschieden und sptirbar , als der der 
Symmetric. 

f) InBetreff derTheilung einer horizontalen (derVerbindungs- 
linie der Augen parallelen) Lange steht das goldne Schnittverhalt- 
niss in entschiedenem Nachtheil gegen die Gleichtheilung, worin 
wir ein Beispiel mehr von dein S. 63. 65 bemerkten Falle haben, 
dass durch Aufsteigen zu einem hbhern Einheitsbezuge unter Um- 
standen der Yerlust durch Yerletzung des niedern nicht ausgegli- 
chen werden kann. 

g) In Betreff der Theilung einer verticalen (oder allgemeiner 
auf die Yerbindungslinie der Augen senkrechten) Lange, Sndert 
sich nach Yersuchen an Kreuzen zu schliessen, die vortheilhafteste 
Theilung des Liingsbalkens nach den Yerhaltnissen des Quer- 
balkens; bei dem gunstigsten Yerhaltnisse des Querbaikens zuin 
LSngsbalken aber ist nicht die Theilung nach dem goldnen Schnitt, 
sondern nach dem Yerhaltniss des kurzern zum langern Theile 
1 die vortheilhafteste. 

Hiernach kann ich nicht umhin , den iisthetischen Werth des 
goldenen Schnittes von Zeising tibersch^tzt zu finden , womit ich 
doch das Interesse und Yerdienst der Zeisingschen Entdeckung, 
dass diesem Yerhaltniss iiberhaupt ein beachtenswerther Sstheti- 
scher Werth zukommt, nicht ieugne, ja ausdrUcklich eine Ent- 
deckung darin sehe. Auch will ich nicht leugnen, da meine 
Untersuchungen bei Weitem nicht ausgedehnt genug sind, um ein 
allgemein absprechendes Urtheil in dieser Hinsicht zu fallen , dass 
unter besondern Bedingungen , die aber erst zu ermitteln und ge- 
nauer-'zu formuliren wiiren, sich ein Yortheii des goldnen Schnittes 
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selbst als Abtheilungsverh^ltniss geltend macheii kann, nament- 
lich wahrscheinlich dann, wenn eine nach dem goldnen Schnitt 
gelheilte LSnge sich mit einer andern symmelrisch verbindet. 
Gewiss ist nur, dass der asthetische Vorlheil des goldnen Schnittes 
nicht so einfach hinzunehmen ist, als er uns von Zeising geboten 
wird. 

Zur unniittelbaren Einleitung der Versuche noch folgende 
Betracbtung. 

Gesetzt man legte jemand ein genau rechteckiges und ein 
etwas windschiefes Rechleck vor, und fragte ihn, welches ihm 
ohne Riicksicht auf die verschiedene Anw’endbarkeit beider For- 
men besser gefiele, so wiirde er keinen Augenbiick anstehen, das 
genaue Rechteck vorzuziehen , und man auf diesem einfachsten 
Wege ein sichreres Resultat uber den Vorlheil der Symmetric er- 
halten als durch Bezugsnahme auf complicirte Anwendungen, wo 
die Wohlgefelligkeit durch associative und combinatorische Neben- 
bedingungen mitbestimmt wird. Hatte nun der goldne Schnitt 
wirklich den ihm von Zeising zugeschriebenen grossen Vorzug, 
hatte tiberhaupt ein Rechtecksverhaltniss vor den andern einen 
sehr entschiedenen Vorzug, so mhsste sich diess bei einem ent- 
sprechend einfachen vergleichenden Experimente damit heraus- 
stellen , oder es wSre eben kein entsprechender Yortheil vorhan- 
den. Ein zwar vorhandener doch minder entschiedener Yortheil 
aber mtisste sich durch eine zwar nicht gleich ausnahmslose aber 
im Durchschnitt vieler Yergleichsfalle entschieden ilberwiegende 
Bevorzugung beweisen. Diess der allgemeine Gesichtspunct des 
Yersuches. Um aber demselben gleich eine gewisse Ausdehnung 
zu geben, w’urde so verfahren^). 

1 0 Rechlecke aus weissem Carton von genau gleichem Fla- 


*) Eine Versuchsreihe, wo immer nur je zwei Rechtecke (nicht aus Car- 
ton geschnitten , sondern in schwarzen Umnsslinien auf weissem Carton) mit 
einander verglichen werden ; die ganze Reihe derselben nach gleichen Ab- 
standen der Seiten-Verhaltnisse disponirt istj und die langere Seite der Ver- 
bindungslinie der Augen eben so oft parallel als senkrecht darauf dargeboten 
wird, so wie eine enisprechende Yersuchsreihe mit Ellipsen, wo statt der Ver- 
haltnisse der Seiten die der Axen in Betracht kommen, babe ich zv/ar in An- 
griff genommen, bisher aber noon nicht weit gefuhrt. — Die oben mitzuthei- 
lende Versuchsreihe ist noch nicht im bisher erschienenen ersten Theile der 
Schr. z. exp. Aesth. enthalten. 

Fechner, Yorscimle d. Aesthetilc, >13 
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cheninhalt (= einem Quadrat von 80 Millim. Seite) aber verschie- 
denem Seitenverhaltniss, das kUrzeste davon ein Quadrat mit dem 
Seitenverhaltniss 1:1^ das Jangsle mit dem Verhaltniss 2:5, da~ 
zwischen auch das goldne Schnittrechteck rait 2i :34, wurden 
auf einer schwarzen Tafel ausgebreitet ^ und zwar in jedem neuen 
Versuche (mit einem neuen Subjecte) in neuer zufalliger Ordnung, 
kreuz und quer in verschiedenster Winkelstellung zu einander. 
So wurden sie im Laufe mehrerer Jahre Personen aus den ver- 
schiedensten , nur immer gebildeten, StSinden, von verschieden- 
stem Charakter, ohne Auswahl Solcher, denen vorweg ein guter 
Geschmack zuzutrauen^) , etwa vom 16. Altersjahre an, wie sich 
solche gelegentlich zu den Versuchen darboten, vorgelegt, und die 
Frage gestellt, welches von den verschiedenen Rechtecken, unter 
mbgliclister Abstraction von einer bestimmten Verwendungsweise, 
den wohlgefalligsten Eindruck mache, oft auch die Frage damit 
verbunden, welches den wenigst gtinstigen. Die Vorzugs- wie 
Verwerfungsurtheile wurden summirt, fUr mannliche und weib* 
liche Individuen gesondert, und dabei die in folgender Tabelle 
gegebenen Zahlen erhalten, wobei zu bemerken , dass , wenn eine 
Person zwischen 2 oder 3 Rechtecken im Vorzug oder der Verwer- 
fung schwankte, diese mit je 0,5 oder 0,33 notirt wurden, so dass 
doch jede Person imGanzen nur mit 1 bei einem Versuche inRech- 
nung kam; daher die (zum Theil durch mehrfache Summirung 
entstandenen) Bruch werthe bei den Zahlen. Yon mannlichen In- 
dividiien sind solchergestalt im Ganzen 228, von weiblichen 119, 
von Yerwerfungsurtheilen 150 m. und 119 w. erhalten. Das 
quadratische Yerhhltniss ist durch Bezeicbnung mit □, und das 
goldene Schnittverh^ltniss durch Bezeicbnung mit Q besonders 
herausgehoben. 

*) Diess aus dem dreifachen Gesichtspuncte , dass das Urtheil uber den 
Geschmack Anderer ein sehr subjectives ist, dass die Bestimmung uber den 
durch schnittlichen Grad der Wohlgefdlligkeit rucksichtslos auf Unter- 
schiede des Geschmackes ihren eigenen W^erth hat, und dass, da ein schlech- 
ter Geschmack vom guten eben so oft nach einer als der andern Bichtung 
abweichen kann, zu hoffen ist, im Durchschnitt vieler Fklle ohne Unterschei- 
dung des Geschmackes doch zu demselben Resultate zu kommen , als wenn 
man blcs Personen von gutem Geschmack zuzoge. Indem man aber neben- 
bei auf die Urtheile der Personen, denen man einen besonders guten Ge- 
schmack zutraut, achtet, erhalt man zugleich Gelegenheit zu priifen, ob sich 
die so vorausgesetzte Uebereinstimmung wirklich findet. 
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Tabelle fiber die Versuche mit iO Rechtecken. 

(V Seitenverhaltniss, Z Zahi der Vorzugsurtheile , z Zahl der Verwerfangsur- 
theile, m. manniich, w. weiblich.) 


V 

Z 

1 z 

1 

procent Z 


m. 

w. 

m. 

w. 

m. 

w. 


6,25 

4,0 

36,67 

31,5 

2,74 

3,36 

T 

0,5 

0,33 

28,8 

19,5 

0,22 

0,27 

5 

7 

7,0 

0,0 

1 4,5 

8,5 

3,07 

0,00 

i 

4,5 

4,0 

5,0 

1,0 

1,97 

3,36 

u 

13,33 

13,5 

2,0 

1,0 

5,85 

11,35 

i 

50,91 

20,5 

1,0 

0,0 

22,83 

17,22 

If O 

78,66 

42,65 

0,0 1 

0,0 

34,50 

35,83 

II 

49,33 

20,21 

1,0 

1,0 

21,64 

16,99 

1 

14,25 

11,83 

3,83 

2,25 

6,25 

9,94 

1 

3,25 

2,0 

57,21 

80,25 

1,43 

1,68 

Summa | 

228 

119 

150 1 

95 

1 00,00 1 

100,00 


Vor Discussion der Resultate dieser Tabelle sage ich erst, wie 
sich die Personen bei den Versuchen verhielten. 

Die meisten erklSrten von vorn herein, je nach der Verwen- 
dung konne dieses oder jenes Rechteck das wohlgefajligste sein. 
Ich gestand diess zu, fragte aber weiter, ob sie nicht doch abge~ 
sehen von aller RUcksicht auf Zweck und Bedeutung das eine die- 
ser Rechtecke vertndge seines andern Seitenverhaltnisses gefalliger, 
befriedigender , harmonischer , eleganter finden kdnnten , als das 
andre, und welches sie als die durchschnittlich wohlgefSlligste 
Form vorziehen wtlrden^). Nun waren drei FSlle mciglich. Ent- 
w^eder Alle oder die grSssere Mehrzahl verweigerte hienach ein 
Urtheil, weil kein Unterschied zu finden, oder es wurden zwar 
Urtheile gegeben, die sich aber gleichgtlltig zwischen Bevorzugung 
und Verwerfung der verschiedenen Rechtecke zerstreuten, oder es 


Trotz der Vorschrift, nicht an bestimmte Verwendungen zu denken, 
mogen doch Gedanken an solche zura Theil unwillkiihrlich beim Urtheil mit- 
gespielt haben; ohne dass imGanzen ein grosser Nachtheil daraus erwachsen 
sein kann, weil durch alle Verwendungen hindurch der relative Vortheil der 
Wohlgefalligkeit der verschiedenen Verhaltnisse sich seinerseits geltend 
macht , die Mitbestimmungen aber sich durch ihre verschiedenen Richtungen 
im Ganzen nahe compensiren mussen. 

13 ^ 
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2 eigte sich nach Zusammenzahlung aller F^lle, dass eine gewisse 
Art von Rechtecken ein so grosses Uebergewicht in der Zahl der 
Bevorzugungen hatte, Uberhaupt eine solche Ordnung in der Bei- 
henfoige der Bevorzugungen herauskam, dass diess nicht von Zu- 
falligkeiten abhSingig gemacht werden konnte. 

Der Erfolg war dieser: Nur in sehr wenigen Fallen wurde 
ein Urtheil ganz verweigert, aber auch nur in wenigen Fallen, 
obwohl es deren einige gab, war das Urtheil sehr entschieden und 
sicher. Meist fand ISngeres Schwanken statt; und wenn man 
sich schon fiir ein Bechteck entschieden hatte, zog man nachher 
manchmal bei demselben Yersuch, sich corrigirend, noch ein ande- 
res vor oder man blieb zwischen zwei , drei oder gar vier Recht- 
ecken schwankend*) . Wurde der Yersuch mit denselbenPersonen 
zu einer andern Zeit, nachdem der Eindruck des friihern erloschen 
war, wiederholt, wie es einigemale geschah, so wurde statt des 
beim friihern Yersuche vorgezogenen Rechtecks nicht selten ein an- 
deres, dem Yerhaltnisse nach benachbartes , vorgezogen. Trotz 
dieser Unsicherheit ira Einzelnen zeigt doch die obige Tabelle sehr 
entschiedene Resultate im Ganzen. 

In der That wird man nicht ohne Interesse bemerken , wie 
vom goldnen Schnitte ab die Yorzugszahlen Z nach beiden Seiten 
abnehmen,^ die Yerwerfungszahlen z nach beiden Seiten zuneh- 
men, und zwar beides bei mannlichen wie weiblichen Individuen, 
und dass das procentale Yerhaltniss des Z zur Gesammtzahl fUr 0 
bei m. und w. fast ganz gleich ist. Auch reicht diese Tabelle 
hin, von den obigen Satzen die S^tze a, b, c, d, e zu bewei- 
sen ; man muss sich nur hiiten , ihr mehr abgewinnen zu wol- 
len , als sie hergeben kann. Wollte man eine Curve der Wohl- 
gefalligkeit nach einer solchen Tabelle entwerfen, so miissten nicht 
nur die Seitenverh^ltnisse der auf einander folgenden Rechtecke 
in gleichen Yerhaltnissabstanden von einander stehen (d. i. ihre 
Logariihraen urn gleiche arithmetische Differenzen von einander 
abweichen), sondern auch die Zahl der geprttften Rechtecke ober- 
halb und unterhalb des goldnen Schnitts einander gleich sein, was 
beides in obiger Tabelle nicht der Fall ist, aber bei etwaiger Wie- 
deraufnahme dieser Yersuche beobachtet zu vverden verdiente. 


*) Die Fallung eines Vorzugsurtheils wurde erleichtert, wenn man erst 
die ungefalhgsten Rechtecke aussondern Hess. 
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Dass es nicht bei den vorigen Versuchen geschehen, hatte den 
Grund, dass es mir Anfangs naher lag, zu prtifen, ob die in der 
Musik consonirenden Verhaltnisse den ihnen mehrfach zugeschrie- 
benen asthetischen Vorzug wirklich bewahren ; und dass ich 
betreffs der Bevorzugung des goldnen Schnitts den Verdacht aus- 
schliessen wollte, sie hinge vielmehr an seiner Mittelstellung zwi- 
schen den Rechtecken bei den Versuchen als an seinem Gestaltvor- 
zuge. Man wird aber nach den Ergebnissen der Tabelle sagen 
konnen, dass das den goldnen Schnitt (21 : 34 = 1,6195, genauer 
eigen tlich = 1 ,6180) einschliessende Intervall von Rechtecksver- 
haltnissen, welches von 1,558 bis 1,692 reicht, ungefahr (ge- 
nauer 35,17 p. C. als Mittel von 34,50 und 35,83 p. C.) der 
gesammten Vorzugsurtheile vereinigt. Man muss namlich die Zahl 
Z oder z, die einem Rechtecke der Tabelle beigeschrieben ist , mit 
auf den (logarithmisch zu bestimnaenden) halben Yerhiiltniss- 
abstand zwischen seinen Nachbarintervalien vertheilt denken. 

Ungeachtet der Asymmetric derRechtecksreihe zu beidenSei- 
ten des goldnen Schnittes sind doch auff^lligerweise die Nachbar- 
zahlen des goldnen Schnittes zu beidenSeiten sowohl m«innlicher- 
als weiblicherseits nahe gleich, was mir, wie ich gestehe, theo- 
retisch noch nicht klar ist, wie es hat zu Stande kommen kOn- 
nen. Ausserdem ist interessant, dass, insoweit sich der Gang der 
Wohlgefalligkeitscurve aus der Tabelle voraussehen lasst, die 
mannliche und weibliche Curve im Gipfel bei 0 zusammenfallen, 
sich aber im weitern Verlaufe schneiden, indem vom Q ab die 
weiblichen Procentzahlen erst kleiner, dann grosser als die mann- 
lichen erscheinen. 

Der Gang der Verwerfungsurtheile stimmt durch seinen ent- 
gegengesetzten Gang w^ohl mit dem der Vorzugsurtheile zusam- 
men, und wahrend Z im Maxintum bei 0 ist, ist z hier null. Nur 
beim Quadrat zeigt sich eine Nichtttbereinstimmung, indem die Z 
zwar nach dem Quadrat hin immer mehr sinken, am Quadrat 
selbst aber wieder etwas steigen, was daftlr zu sprechen scheint, 
dass das Quadrat etwas wohlgefalliger als seine nachstenNachbarn 
ist, wogegen die z das untere Maximum der Ungefalligkeit auf das 
Quadrat selbst fallen lassen. 

Ich habe aber Grund, das letztre Resultat fiir massgebender 
als das erste zu halten ; denn die Bevorzugung des Quadrats sei- 
tens mancher Personen scheint nur davon abzuhangen, dass sie 
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nach theoretiscber Voransicht meinen, das Quadrat mtisse das 
wohlgefalligste sein, weil es das regelmSssigsle sei. In der That 
gaben einige Personen diess geradezu als Grund ihres Yorzuges 
an, ja es kam vor, dass eine Person erklSrte, eigentlich mtisse 
wohl das Quadrat als das schonste gelten , dock aber sich nicht 
entschliessen konnte es zu bevorzugen , sondern ein anderes 
Rechteck wahlte . Hiegegen war es interessant, die mannich- 
fachen Motivirungen der Verwerfung des Quadrates zu hdren , die 
im Laufe der Versuche zum Vorschein kamen ; man erklarte es fttr 
das simpelste , das trockenste , das langweiligste , das plumpste^ 
und eine geistreiche Dame , E. v. B., welche nicht verfehlte den 
(ihr wie alien Versuchssubjecten unbekannten) goldnen Schnitt zu 
bevorzugen, charakterisirte den Eindruck des Quadrates als den 
einer »bausbackenen Befriedigung((. 

Auch tiber manche andre Rechtecke wurden bei Gelegenheit 
der Bevorzugung oder Yerwerfung charakteristische Aeusserun- 
gen gethan. Fraulein A. Y., von sehr gutem Geschmack, nannte 
unter Bevorzugung von Q die beiden langslen Rechtecke und 
))leichtsinnige Formencc und erkl^rte das kurze f , indem sie es soli- 
darisch mit jenen verwarf, ftir ))gemein((. An demselben Recht- 
ecke wurde mehrfach getadelt , dass es fast wie ein Quadrat aus- 
sehe und doch keins sei ; ja der blinde Herr v. Ebrenstein nannte 
es nach Anleitung des Tastgeftlhles eine » heuchierische Form«. 
Buchbinder Wellig sagte, unter schwankendem Yorzug zwiscben 0 
und ff, von den kurzesten Formen f me batten kein Ver- 

haltnisscc. Eine Dame zog f vor, ))weil es so schbn scblank sei«. 
Der goldne Schnitt Q wurde von mehrern Personen bei der Be- 
vorzugung fur das »nobelstec( Yerhaltniss erklart. 

Im Ganzen kann ich wohl sagen, dass der goldne Schnitt 
vorzugsweise von solchen Personen vorgezogen wurde, denen 
ich auch ubrigens einen guten Geschmack zutraute , nicht selten 
freilich auch eins oder das andre der beiden benachbarten. Ferner 
gehdrten die Yorzugsurtheile von Q im Allgemeinen zu denen, 

*) Der blinde Dr. v. Ebrenstein, musikalischer Componist, detn ich □, 

5 ; 6, 2 • 3, O, *13 : 23, 4:2 vorlegte , bevorzugte nach dem Tastgefuhle □ 
und 4 3 :.23 , welches letztre er fiir noch wohlgefailiger als 4 : 2 erklarte, in- 
dem er es aber fiir dieses hielt. Ofifenbar spielte bier auch die theoretische 
Vor-Ansicht vom Werthe der musikaiisch consonirenden Verhaltnisse eine 
Rolle. ' 
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wo die Person am wenigsten Unsicherheit verrieth. Ja es gab 
Einige, die ihn mit vClliger Entschiedenheit vorzogen. 

MOglich aber, dass nach Massgabe abnehmenden Bildungs- 
grades das Quadrat an relativer Wohlgefalligkeit steigt. Bei be- 
senders angestelltenYersuchen mit 28Handwerkern verschiedenen 
Gewerbes waren die meist bevorzugten Bechtecke der goldne Schnitt • 
mit 7 und das Quadrat mit 5 Vorzugsurtheiien; nur dass auch bier 
theoretische Yoransicht eine Rolle spielte, indem mehrere beziig- 
lich des Quadrates sagten : »na ja das ist das regelmassigste« ; 
auch nahm das Quadrat unter den Yerwerfungsurtheilen die zweite 
Stelle ein, nSmlich mit z = 4, indess f die erste mit z = 13. 

Legt man kleinen Kindern bios die beiden Formen Q und □ , 
von gleichem Flacheninhalte, aus schSn farbigera Papier, wie es 
Kinder lieben, vor, nicht mit der Frage, welches ihnen am besten 
gefalle, sondern mit der Erlaubniss, sich eines davon zu nehmen, 
so greifen sie tapsig nach einem oder dem andern , ohne dass es 
ihnen einen Unterschied zu machenscheint, und ohne dass schliess- 
lich ein erhebliches Uebergewicht des Z nach einer Seite bleibt. 
So fand sich’s in Yersuchen, die ich in zwei Kleinkinderbewahr- 
anstalten anstellen liess, unter Beobachlung der Yorsicht, die Lage 
des Q und □ rechts und links bei den verschiedenen Kindern zu 
wechseln, damit nicht das vorzugsweise Zugreifen mit der Rechten 
einen Unterschied mache , und Q mit der L^ngsseite eben so 
oft der Yerbindungslinie der Augen parallel als senkrecht darauf 
zu legen. 

Unstreitig nun mtissen die Wohlgefalligkeitsverhaitnisse der 
verschiedenen Rechtecksformen sich auch in den Anwendungen 
geltend machen; nur dass theils Zweek, theils combinatorische 
EinflUsse dabei mehrseilig abSndernd wirken. In der That aber 
findet man, dass, insoweit keine Gegenwirkungen aus solchen 
Einfltlssen enlstehen, das goldne Scbnittverhaltniss und die nahe 
stehenden Rechtecke bevorzugt werden, hingegen die langen Recht- 
ecke und das Quadrat mit den nahe stehenden Rechtecken unbe- 
liebt sind. Diess lehrt schon der rohe Augenschein; ausserdem 
aber babe ich viele Messungen an ganzen Classen rechteckiger 
Gegenstande, wie sie im Handel und Wandel vorkommen, an- 
gestellt, welche es bestatigen , auf die ich jedoch hier nicht nhher 
eingehe, urn bios folgende Resultate im Allgemeinen kurz zu er- 
wahnen. 
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Man braucht nur die durchschnittlich vorkommenden BUcher- 
einbande, Druckformate Schreib- und Briefpapierformate, Cas- 
senbilletS; Wunschkarten , photographischen Karten, Brieftaschen, 
Schiefertafeln 5 Ghokolaten- und Bouillontafeln , PfetFerkuchen^ 
Toileltenkastchen , Schnupftabaksdosen , Ziegelsteine u. a. anzu- 
sehen , um sogleich an den goldnen Schnitt dadurch erinnert zu 
werden, wenn man sich das Verhaltniss desselben durch Anschau- 
ung hinreichend imprimirt bat , und bei Messung der einzelnen 
Exemplare aus diesen Classen zu linden, dass sie meist nur wenig 
bald el was diesseits, bald jenseits vom goldnen Schnitte abweichen. 

Manche Arten von rechtwinkligen Gegenstanden zwar zeigen 
vermbge dieser oder jener Nebenbedingung eine Abweicbung in 
constanter oder nahe constanter einseitiger Richtung vom 
goldnen Schnitt ; hiezu aber giebt es dann meist eine andre Art 
derselben Gegenstande, die vermoge einer andern Nebenbedingung 
nach entgegengesetzter Richtung davon abweicht, so dass der 
goldne Schnitt als Centrum der Abw^eichung dazwischen bleibt. 
So sind deutscheSpielkarten etwas linger, franzdsische etwas kiir- 
zeralsQ, die Octav-Druckformate gelehrter Bucher fast immer 
etwas langer, die von Kinderbiichern etwas kiirzer als Q , indess 
die Messung von 40 Romandruckformaten einer Leihbibliothek im 
Mittel fast genau den goldnen Schnitt gab. Gefaltete Briefe, wo- 
nach sich die Converts richten, waren, wie ich aus zahlreichen 
Messungen finde, noch vor etwa 50 Jahren durchschnittlich etwas 
kiirzer, jetzt sind sie langer als Q. Visitenkarten sind, weil sie 
sich nach der L5nge des Namens zu strecken haben, durchschnitt- 
lich etwas Idnger, Adresskarten der Kaufleute und Fabrikanten, 
in denen mehrere kurze Zeilen sich Uber einander bauen , etwas 
kiirzer als Q. Wider Erwarten aber sind im Lichten des Rah- 
mens gemessene Galleriebilder von verschiedenstem Inhait, sowohl 
wo die Breite die Hohe als wm die Hohe die Breite iibertrifFt, 
durchschnittlich nicht unerheblich kiirzer als Q , w^onach die Be- 
dingungen des Inhaltes von Bildern fUr die Beibehaltung dieses 
Yerhaltnisses durchschnittlich nicht die vortheilhaftesten sein 
kdnnen . 

*) Hater Druckformat verstehe ich das Rechteck, was der Druck auf 
einer Seite ernes Buches einnimmt. 

Den Durchschnitt von VerbJiltnissen verstehe ich stets als Verhalt- 
nissdurchschnitt ; so hergeleitet, dass ich zum arithraetischen Mittel der 
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Die Ungefalligkeit des □ beweist sich in den Anwendungen 
allgemein danait, dass trotz des theoretischen Yorurtheils, was> 
wie man gesehen, betreffs desselben besteht, und trotz seiner ein- 
fachen Constructionsweise dasselbe nur ganz ausnahmsweise an- 
gewandt wird. Auch braucht man sich jene Gegenstande, die 
a Is Belege fUr den Vorzug des goldnen Schnittes angefiihrt wur- 
den, nur quadratisch zu denken, was durch den Zweck derselben 
wohl gestattet ware , urn den Eindruck der Ungefalligkeit davon 
zu erhalten. Zugleich scheint sich in den Anwendungen zu be- 
weisen , dass das Quadrat in der That noch ungefitlliger als die 
ihm nahe stehenden Rechtecke ist, indem man solche im Allge- 
meinen noch vorzieht, wo man ilberhaupt mit dem Yerh?iltnisse 
tief herabgeht. Im Lichten rein quadratische Galleriebilder 
kommen zwar vor, doch Susserst selten^ wogegen Portraitbilder 
sich im Allgeineinen quadratischen zwar nahern, doch immer 
etwas hhher als breit sind. Das Druckformat in sog. Quart ist bei 
Biichern tiberhaupt das seltenste , ist aber nicht rein quadratisch, 
sondern, wie man sich tiberzeugen kann, immer etwas hbher als 
breit. Was hatte gehindert, ein reines □ vorzuziehen, wenn ein 
Wohlgefalligkeitsvortheil damit zu erlangen. Bei Schachk^stchen, 
Zuckerdosen und andern etwas hohen Kastchen habe ich oft eine 
dem □ nahe, doch eben nur nahe Form der von ob^n gesehenen 
Flache gefunden. Kopf- und Sitzkissen freilich findet man wohl 
immer rein quadratisch ; aber das hangt an der Zweckrilcksicht, 
dass nicht Material und Raum durch Ueberragung dber den Kor- 
pertheil, dem sie zur Unterlage dienen, nach einer Seite nutzlos 
verschwendet werden. 

Wenn Wolff und Heigelin geltend machen, dass das Quadrat 
doch bei schhnen GebSuden im Grundriss und Aufriss in An wen- 
dung komme, so ist zuvhrderst im Allgemeinen zu bemerken, dass 
Architekturgegenstande wegen des dabei nicht leicht fehlenden 
Mitspiels von Zweckriicksichten und combinatorischen RUcksich- 
ten tiberhaupt nur sehr vorsichtig zur Discussion der reinen Wohl- 
gefalligkeitsfrage zugezogen werden dtirfen , ohne sie damit Uber- 


Logarithmen der Yerhaltnisse die Zahi in den Logarithmentafeln nehme. 
Hiemit stimmt der Centrahverth und dichteste Werth, auf den "man auch 
reflectiren kann , nicht uberall zusammen , worauf jedoch hier nicht naher 
einzugehen. 
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haupt davon ausschliessen zu wollen; insbesondere aber, dass 
jene Falle, auf die sich W. und H. berufen, nur sehr sellne Aus- 
nahmen sind und als solche vielmehr gegen als fUr die Wohlgefal- 
ligkeit des □ beweisen. Gehen wir derFrage unler erforderlicher 
RUcksicht aufMilbeslimmungenbei Architekturgegenstanden etwas 
niiher nach, so verrath sich nach folgenden Bemerkungen die Un- 
gefalligkeit des □ auch hier deullich genug. 

Unstreitig ist die den goldnen Scbnilt an Lange erheblich 
Ubersteigende Form der gewdhnlichen Haus- und Slubenthtlren 
durch eine Bezugsetzung zur naenschlichen Gestalt bedingt. Bei 
Thoren palastdhnlicher Gebaude, welche nicht nur zum Durchgang 
von Menschen, sondern zugleich als Einfahrten dienen sollen, M\t 
aber eine solche Beziehung weg, und wtirde kein Hinderniss sein, 
sie quadratisch zu machen , wenn hierin ein Vortheil der Wohl- 
gefalligkeit lage. Das findet man aber nie beiPalSsten, sondern 
nur Scheunenthore sind nach dem Augenschein ziemlich quadra- 
tisch; wo dieRUcksicht aufWohlgefalligkeit nicht mehr massgebend 
ist; auch sagt sich jeder, dass eine solche Form eines Thores bei 
einern Palaste nicht ertraglich sein wtirde. 

BeiFenstern fragt sich, ob nicht ihre nahe und parallele Stel- 
lung zu einander einen combinatorischen Einfluss auf ihr aslheli- 
sches Verhidtniss hat, und sich nicht dieses je nach ihrer Ndhe zu 
einander Hndern muss , worilber es noch ganz an Versuchen fehlt. 
Auch wird das Fenster im Lichten des Glases, die Fensteroffnung 
in der Mauer, und die Mauereinfassung des Fensters bespnders zu 
berticksichtigen sein. Halten wir uns zunSchst an die Mauer- 
dffnung, so sieht man dieselbe im Allgemeinen nicht sehr stark 
um den goldnen Schnitt schwankend , bei keinem Gebaude aber, 
was Anspruch auf architektonische Schdnheit macht, den Ein- 
druck eines Quadrates bieten, ausser etwa in Souterrains oder 
hdchsten Stockwerken , wo sie dann zugleich zur Abwechselung 
mit den rechteckigen Fenstern der Hauptstockwerke beitragen 
und selbst helfen, die dagegen untergeordnete Bedeutung der be- 
trefFenden Stockwerke zum Ausdruck zu bringen. Nur die Fen- 
sterdffnungen von Bauerhtitten machen oft den Eindruck einer 
quadratischen Form, was damit zusammenstimmen wtirde , dass 
ein niederer Bildungsgrad dieselbe leichter bevorzugen lasst, als 
ein haherer. 
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XV. Beziehung der Zweckmassigkeit zur Schonheit. 

Dass ein Gegenstand, utn ilberhaupt schon zu heissen, dem 
Zweck genUgen muss , unmittelbar Wohlgefallen zu erwecken, 
wird nicht bestritteu, sei es, dass man den BegrifF der Schonheit 
selbst auf die Fahigkeit zu dieser Leistung stUtzt, wie von uns 
geschieht, sei es, dass man dieseF^higkeit nur als eine^ vomWesen 
des Schbnen abhSngig zu machende, Eigen-schaft desselben an- 
sieht , den Begriff desselben aber anderswie bestimmt. Kant hat 
diese Art der Zweckmbssigkeit, wodurch das Schbne sich der Na- 
tur unsersErkenntnissvermbgens anpasst, die subjecti veZweck- 
mbssigkeit genannt, wohl zu unterscheiden von der bussern 
Zweckmassigkeit , welche in der Eigenschaft eines Gegenstandes 
besteht, durch seinen Gebrauch oder Folgewirkungen seines Da- 
seins das Wohlergehen der Menschheit zu fbrdern , im Stande zu 
halten, Nachtheile zu hindern. Es fragt sich, ob auch diese 
^ussereZweckm^ssigkeit, folgends schiechthin unter Zweckmassig- 
keit zu verstehen, zur Schdnheit wesentlich ist. Allgemeinge- 
sprochen gewiss nicht, da Gemalde, Statuen, Musikstticke uns 
sehr schbn erscheinen kbnnen , ohne einen andern als den subjec- 
tiven Zweck zu erfUllen , hingegen genug Susserlich sehr zweck- 
massige Gegenstande, als Ackergerbthe, Maschinen , Wirthschafts- 
gebaude, Miststatten uns nicht nur nicht schbn , sondern manche 
da von selbst ungefallig oder gar hasslich erscheinen. Wonach 
man schiiesst, dass auch da^ wo sich aussere Zweckmassigkeit bei 
schbnen Gegenstanden findet, wie bei den Werken der schbnen 
Architektur und Kunstindustrie"^), einer zugleich schbnen und ge~ 
sunden Menschengestalt, die aussere Zweckmassigkeit als zufallig 
zur Schbnheit anzusehen sei, und diese von andern Umstanden 
abhange. Die schbnen Verhaltnisse machen danach ein Bauwerk, 


*) Ich gebrauche diesen Ausdruck zur zusammenfassenden Bezeichnung 
der KuDst der Gefasse, Gerathe, Mobeln, Waffen, Wappen, Teppiche, Klei- 
der. In der Abh. wZur experimentalen Aesthetikw babe ich dafur Tectonik 
gebrauchi, welchen Ausdruck Botticher in s. Tectonik der Hellenen in glei- 
chem Sinne aber mit Einschluss der Architectur gebraucht hat, indess Sem- 
per (ub. d. Stil) bios die Zimmerei darunter versteht, und fiir den Ausdruck 
Kunstindustrie in obiger Bedeutung auch den Ausdruck »technische oder 
kleine Kunste« hat. 
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ein Gefass schOn , nicht class sich gut iru Bauwerk wohnen, das 
Gefass gut brauchen lasst. Kant meint es so und Andre meinen 
es mit ihm so. Auch kann man ja sagen : wenn zur Schdnheit 
eines Gegenstandes gehdrt, dass er unmittelbar gefalle, so 
kann darin, dass erst aus seinem Gebrauche, seiner Wirkung Fol- 
gen hervorgehen, die uns gefallen, noch keine ErfUllung dieser 
Bedingung liegen. 

Inzwischen darf man nicht iibersehen, dass die aussereZweck- 
massigkeit eines Gegenstandes sich durch Vorstellungsassociation 
beim Anblick desselben geltend machen und dadurch auch zum 
unmittelbaren Gefallen daran beitragen kann, und zwar aus dem 
dreifachen Gesichtspuncte, erstens, dass sich hiemit die Lustwir- 
kung der Folge auf den unmittelbaren Eindruck des Gegenstandes 
in gewisser Weise zu iibertragen vermag, — wir haben ja genug 
davon beim Associationsprincip gesprochen — , zweitens , dass die 
wahrgenommene einheitliche -Zusammenstimmung allerXheile zum 
Zwecke des Gegenstandes die, der einheitlichen Zusammenstim- 
mung des Mannichfaltigen zukommende, aslhetische Wirkung auch 
hier nicht versagen wird, drittens, dass es uns an sich gefallt, 
einer einmal gestellten Aufgabe oder gefassten Idee widerspruchs- 
los entsprochen zu sehen, um so mehr, je grosser die Gefahr des 
Widerspruches erscheint. 

Also sei’s ein Wohnhaus, so wird es uns erfreuen, ihm gleich 
anzusehen, dass es wohnlich gebaut ist, seFs ein Palast, dass eine 
hdhere Lebensstellung und Ftihrung darin passend eingerahmt ist ; 
aber abgesehen von diesem sachlichen Interesse gefellt uns schon, 
alle Einzelnheiten des Bauwerkes durch einen gemeinsamen Bezug 
zu seinem Zwecke widerspruchslos unter sich verknilpft und der 
Absicht desBaues damit entsprochen zu sehen. Gefallt es uns doch 
bei Darstellung des Teufels auf der BUhne, wenn Alles richtig zur 
Idee des Teufels stimmt, ungeachtet uns die Idee des Teufels an 
sich nicht geMlt ; es kommt bei dieser Art des Gefallens eben 
nicht auf den sachlichen Inhalt der Idee ein; um so gUnstiger aber, 
wenn dieser uns dazu gefallt; so ist es aber, wenn ein GebSude 
in alien seinen Einzelnheiten seiner Zweckidee entspricht. 

Hienach muss tiberhaupt bei alien GegenstSnden , welche 
aussere Zwecke haben , auch die Form diesen Zwecken entspre- 
-chen, um einem gebildeten Geschmacke zu entsprechen, theils 
desshalb, weil sich sonst die unlustvolle Vorstellung associirt, dass 
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sie das , was sie zur Erhaltung oder Foderung des menschlichen 
Wohles leisten solleB, nicht leisten, iheils weil der Widerspruch, 
in welchem ihre Einrichtung mil ihrer Idee steht, und der hiemit 
im Allgemeinen zusammenhSngende Zerfall der einheitiichen Za~ 
sammenstimmung ihrer Theile uns missfSllt. 

Alle Gegenstande der Architektur und Kunstindustrie aber 
haben giussere Zwecke zu erfullen, und so ist auch bei alien die 
ErfUllung der Bedingungen Susserer Zweckmassigkeit nicht bios 
beilaufig, sondern wesentlich zur Schhnheit. 

Anders mit GegenstSnden , in deren Idee oder Bestimmung 
aussere Zweckmassigkeit gar nicht liegt; an solche stellen sich 
nicht dieselben Foderungen , und so kOnnen Kunstwerke ohne 
alien aussern Zweck recht wohl durch ihre innern Beziehungen 
oder durch Associationsvorstellungen andrerArt als die der aussern 
Zweckmassigkeit Schdnheit gewinnen. 

Nun aber entsteht die Frage : warum erscheinen doch nicht 
alle ausserlich zweckmassigen Gegenstande schdn ? w^arum er- 
scheint uns z. B. ein Besen, ein Dreschflegel, ein Pflug, eine Mist- 
statte, eine Scheune , ein Stall trotz aller ausseren Zweckmassig- 
keit nicht schdn, indess alle Bedingungen des Gefallens, die nach 
Vorigem in solcher Zweckmassigkeit liegen, damit gegeben sind? 

Wohlan : denken wir uns einmal diese Dinge slatt zweck- 
massig vielmehr so unzweckmassig eingerichtet , dass wir ihnen 
ihre Unzweckmassigkeit gleich ansehen kdnnten, wiirden sie uns 
dann nicht entschieden missfallen? Also giebl doch die Zweck- 
massigkeit ein gefallendes Moment zu ihrem Eindruck her, was 
nur ohne anderweite Hulfen oder gar in Conflict mit gegenwirken- 
den Momenten nicht Uberall hinreicht , das Gefallen Uber die 
Schw^elle positiver Lust zu treiben oder so hoch darUber zu trei- 
ben und so rein zu halten, dass wir den Ausdruck schdn auf 
solche Werke anwenden mdchten. Fehlt es an den erforderlichen 
Htilfen oder wirkt zu viel entgegen , so kommt der Eindruck der 
Schdnheit nicht zu Stande , oder es kann selbst der Eindruck der 
Ungefaliigkeit bei ausserlich ganz zweckmdssigen Gegenstanden 
iiberwiegen. 

Und so soli tiberhaupt nicht gesagl sein, dass die Werke der 
Architektur und Kunstindustrie ihre Schdnheit bios auf ErfUllung 
ausserer Zweckmassigkeitsbedingungen stUtzen kdnnen; imGegen- 
theil bedarf es noch der Erganzungsbedingungen dazu , von denen 
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zu sprechen sein wird; es geht nur die Zweckerfallung bei diesen 
Gegenstanden als Hauptbedingung alien andern Bedingungen vor^ 
an; diese oder jene kOnnen fehlen oder sehr zurUcktreten ; die in 
die Erscheinung tretende ZweckmSissigkeit darf nicht fehlen , soil 
nicht die Schdnheit fehlen. 

Rumohr sagt einmal (Italien. Forsch. I. 88) : )>Nachdem die 
Baukunst der Nothwendigkeit und Starke gentigt hat , darf sie 
auch nach Sehbnheit streben.cc Richtiger wUrde es heissen: »Nach- 
dem die Baukunst den Bedingungen Susserer ZweckmSssigkeit ge- 
niigt hat, darf sie auch danach streben , den Eindruck derselben 
zu dem der Schcinheit zu vollendena; denn ausserlich aufsetzen 
lasst sich die architektonische SchOnbeit nicht auf die Zweck- 
mSssigkeit. 

Zuvarderst aber bedarf es einer innern HUlfe. Es leuchtet 
ja ein, dass ein Beitrag der Zweckmassigkeit zur Wohlgefalligkeit 
oder Schanheit nur bei dem zur Geltung kommen kann , dem die 
Bedingungen der Zweckerfallung gelaufig genug geworden sind, 
dass sich das GefUhl dieser ErfUllung beim unmittelbaren Ein- 
drucke geltend macht. Bei Gegenstanden , mit denen wir umzu- 
gehen gewohnt sind, macht sich das bis zu gewissen GrSnzen von 
selbst und lasst sich voraussetzen , dass es sich gemacht habe; 
Analogie aber* fUhrt von solchen Gegenstanden auch Uber solche 
hinaus. So freut sich w^ohl jeder, der auch gar nichts von Bau- 
kunst versteht, seinen guten Geschmack damitbew’^eisenzukonnen, 
dass er eben so Saulen an einem GebSude verwirft, die nichts 
oder wenig zu tragen haben , also unnhthig Masse verschwenden, 
wie solche , die zu viel zu tragen haben, hiemit den Einsturz dro- 
hen. Einem Fach-Architekten aber werden Fehler des Bauwer- 
kes beim ersten Blicke auffallen und hiemit unmittelbar Missfallen 
wecken kannen , die dem Ungeschulten nicht eben so auffallen, 
daher auch nicht eben so missfallen; anderseits aber wird der 
Architekt an einem Bauwerke , in dem er Alles zur vollslandigen 
Zweckerfallung fein und richtig abgewogen findet, ein Wohlgefal- 
len finden kOnnen , was dem , der nichts von Baukunst versteht, 
daran zu finden versagt ist. So wird auch nur ein Pferdekenner 
die Schcinheit eines Pferdes, ein Militar die Schcinheit einer Waffe, 
will man* aberhaupt bei solchen Gegenstanden von Schanheil 
sprechen, vollkommen w^ardigen kSnnen. Und so kommt es wohl 
vor, dass ein SachverstMndiger, bei dem sich das GefUhl, dass eine 
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Sache ihreni Zwecke vollkommen entspreche, besonders lebhaft 
geltend macht, dieselbe scbon nennt^ an welcher der Nichtsach- 
verstandige nichts Schdnes findet; und wird sich tiberhaupt jeder, 
der keine sachliche Einsicht in die Zweckmassigkeitsbedingangen 
eines Gegenstandes , der auf Sussere ZweckmSssigkeit Anspruch 
raachtj hat, bescheiden ratissen, kein sichres oder zufeichendes 
Urtheil iiber dessen Hsthetischen Werlh haben zu kdnnen. Auch 
werden solche GegenstSnde von Kunstlaien hauptsachlich nur 
nach GeschmacksUbertragung von Kunstkenn'ern beurtheilt. 

Weiter aber: bei alien Gegenst^nden tiberhaupt, derenZweck- 
miissigkeit bios dahin geht, uns vorUnlust, Nachtbeil zu scbUtzen, 
uns das Nothwendige an Speise, Trank, Kleidung, Wohnung 
zu gewahren, kann die Yorslellung hievon auch nicht mehr lei- 
sten, als der associativen Unlust beimAnblicke dieserGegenstHnde 
zu wehren, sie also nicht missfallig erscheinen zu lassen ; und bei 
vielen .Gegenstanden fUhrt sogar der unnaittelbare Gebrauch oder 
ftihren die Umstande, unter denen sie auftreten, vielmehr miss- 
fallige als wohlgefallige Associationsvorstellungen der MUhe oder 
Unreinlichkeit herbei , welche Uber die des fernerliegenden 
Zweckes iiberwiegen. Bei vielen endlich kommt ein missfalliger 
directer Eindruck mit der w’ohlgefalligen Association des Zweckes 
in Conflict. 

Bei alle dem bleibt zwar das Moment der einheitlichen Ver- 
kniipfung des Mannichfaltigen durch die Zweckidee so wie der 
Widerspruchslosigkeit mit der Idee unverkilrzt, aber wird selbst 
beim Sachverstandigen ftlr sich allein nicht leicht hinreichen , den 
Eindruck unmittelbaren Wohlgefallens Uber die Schwelle zu trei- 
ben, schon desshalb, weil wir zu vielen zweckmassigen Gegen- 
standen taglich begegneh, welche diesen Bedingungen gentigen, 
somit die abstumpfende Wirkung der GewOhnung sich hiebei gel- 
tend macht. Was uns aber wegen Gew^ohnung nicht mehr lust- 
voll reizt, dessen Vermissen kann doch noch mit Unlust empfunden 
werden. 

Nehmen wir einen Pflug. Jeder weiss, dass derselbe dient, 
das Feld zu bearbeiten, und hiemit zu den entfernten Bedingun- 
gen gehcirt, den Hunger zu stillen. Sollte uns der Pflug diesem 
Zwecke nicht zu entsprechen scheinen, so wUrde er uns missfal- 
len, was fur Anstrengungen auch die Kunst machte, ihn zu ver- 
schdnern; aber insofern er uns nur diesen Zweck zu^erfUllen 
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scheint, rechnen wir ihm diese Pflichterfullung nicht in einem 
positiven SchbnheitsgefUhle an. Auch wird die Association der 
schweren Arbeit niit dem Pfluge noch nSher liegen , als die Asso- 
ciation der Ernte, die er vorbereitet. Endlich bat der Pflug eine 
verzwickte Form , die sich keinein Princip anschaulicher Einheit 
ftigt. Mil air dem erscheint der Pflug eher hasslich als schbn und 
wUrde jeden iibrigens schmucken Edelhof verunzieren. Doch wird 
jemand, der mit den Bedingungen der zweckmassigsten Einrich- 
tung eines Pfluges w^ohl vertraut ist, am Anblick eines solchen, der 
dieselben wirklich in neuer ungewbhnlicher Weise erftillte, ein 
entschiedenes positives Wohlgefallen unmiltelbar haben konnen. 

Unzahlige Menschen sehen wir einfach, reinlich, durchaus 
zweckmassig gekleidet, ohne weder positives Gefallen noch Miss- 
fallen daran zu linden, indem die Kleidung eben nichts weiter 
leistet, als dem Bedurfniss zu geniigen, und wir solcher Kleidung 
alltaglich begegnen. 

Nun aber giebt es viele Gegenstande, deren Zweck tiber die 
blosse Verhtitung oder Hebung von Unlust dahin geht, das Wohl- 
befinden, denLustzustand selbst in positiver Weise zu fbdern oder 
zu dieser Fbderung mit zu helfen , und je wirksamer die Associa- 
tion davon erweckt warden kann^ um so mehr wird es zur Wohl- 
gefalligkeit oder Schbnheit des Gegenstandes beitragen, und dazu 
wesentlich mit helfen , dass wir solchen GegenstSnden nicht eben 
so alltaglich begegnen als denen , die bios dem taglichen BedUrf- 
niss geniigen. Ein Wobnhaus kann eben bios so aussehen, dass 
es den nbthigen Schutz gegen Witterung , den nbthigen Platz und 
das nbthigeLicht zu den taglichen Geschaften des Lebens gewahrt; 
aber auch so aussehen , dass sich behaglich oder prachtig darin 
wohnen lasst. Ein Trinkgefass kann so aussehen, dass es nur 
gemacht scheint, den Durst daraus zu Ibschen ; aber auch so, dass 
es zum Dienste bei einem festlichen Trinkgelage gemacht scheint. 
Wodurch immer derartige associative Eindrticke erweckt werden, 
sie w’erden wirksame Hebei der Erweckung des Schbnheitsgefuh- 
les sein, ihrerseits aber eine Hiilfe durch Momente director Wohl- 
gefalligkeit, als wie Regelmassigkeit und das Auge beschaftigende 
Gliederung der Form, erfahren kbnnen , sofern solche nur dem 
Zwecke nicht widersprechen. Und namentlich kbnnen Verzierun- 
gen nicht nur durch directe Woblgefalligkeit die associative des 
Zweckesmnterstiltzen , sondem auch durch sinnvolle Beschaffen- 
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heit den wohlgefalligen Charakter des Zweckes deutlicher hervor- 
heben. Ja die edelsten und zweckmassigsten Werke der Archi- 
tektur und Kunstindustrie bedUrfen imAllgemeinen solcherHtiifeii, 
urn denunmittelbarenEindruck derWohlgefalligkeitoderSchcinheit 
zu machen, nicht arm und leer zuerscheinen, indess aliedieseHtilfen 
ohne die Grundlage der Zweckmassigkeit auch keine Schonheit zu 
erzielen vermtichten. KOnnte man doch einem Bauwerke , einem 
Gefasse, an das keine Verzierungen gewandt sind, tiberhaupt 
schwerlich ansehen, dass es bestimmtist, hoheren Lebensgeniissen 
zu dienen. Associativer und directer Eindruck haben sich darin 
zu untersttitzen ; so viel man aber Zierrathen an ein unzweck- 
m^ssiges Werk der Architekturoder Kunstindustrie wendenmdchte, 
wtirde man damit den Eindruck nicht bannen konnen, dass die 
Hauptsache Uber der Nebensache vernachlSssigt sei. 

Aus vorigenGesichtspuncten erklSrt sich, dass nlanche Werke 
der Architektur und Kunstindustrie bei gleicherWahrung ausserer 
Zweckmassigkeit sich doch in keiner 'Weise eben so wohlgefallig 
Oder schan herstellen lassen als andre, sei es, dass sie keinen 
gleich vortheilhaften Associationen Baum geben, sei es, dass man 
nicht die gleichen Htilfen der Wohlgefalligkeit dazu herbeiziehen 
kann, ohne in Widerspruch mit der Zweckmassigkeit selbst oder 
andern Bedingungen der Wohlgefalligkeit zu kommen. So mhchte 
man alle Mittel , mittelst deren man andre Gegenstande zu ver- 
schanern sucht und zu verschanern vermag, an einem Kochtopf 
versuchen wollen, und wUrde ihn doch nicht gleich wohlgefallig 
herzustellen vermagen als einen Weinkelch, ja durch den Ver- 
such, es diesem an Schanheit gleich zu Ihun, den Grad der Wohl- 
gefalligkeit , dessen der Topf noch fahig ist, ftir einen recht gebil- 
deten Geschmack nur schmalern. 

In der That kann der Kochtopf, ohne seinem Zwecke zu 
widersprechen und dadurch auf associativem Wege missfallig zu 
werden, nicht dieselbe gegliederte Form annehmen als der Kelch, 
sondern verlangt eine einfachere plumpere Rundung. Zweitens 
liegen bei dem Kochtopf die ungefalligen Associationsvorstellungen 
an den Brudel der Ktichenarbeit und das Rohmaterial, was er auf- 
zunehmen hat, um so naher und bestimmen den Eindruck urn so 
starker, je zweckmassiger er ist, indess die wohlgefallige Associa- 
tion seines Zweckes, zu unsern Tafelfreuden beizutragen, als ferner 
Jiegend mehr zurticktritt , wogegen an den Anblick eines Wein- 
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kelches sich die Vorstellung eines unmillelbaren Genusses urn so 
mehr associirt, je mehr er durch seine Gestalt und geeignete Ver- 
zierungen daran erinnert. Driltens ktinnen Verzierungen Uber- 
haupt nicht eben so beim Topfe wie beim Kelche dienen , sei es 
den directen sei es den associativen Factor der Wohlgefiilligkeit zu 
heben, theils weil die Anbringung von Verzierungen deraGebrauche 
Oder der Gebrauch den Verzierungen schaden wUrde , theils weil 
Verzierungen, die man etwa symbolisch vielmehr zum ferner liegen- 
den wohlgefSilligen Zwecke als nahe liegenden Gebrauche in Bezie- 
hung setzen wollte , mit den naher liegenden Associationsvorstel- 
lungen dieses Gebrauches in Widerspruch treten wtirden, was 
Alles von einem gebildeten Geschmack missfallig empfunden wird^ 
und dem verzierten Kochtopf den Zuruf einzutragen hatte : bist 
weder Kochtopf weder schon. 

So bedarf auch der Pflug zu seiner Leistung der verzwickten 
Form. Wollte man ihn anmalen oder schdn schnitzen , so wiirde 
er als ein Ding vielmehr zum Ansehen als zum PflUgen bestimmt 
erscheinen , und nicht so frei gehandhabt w^erden als der unver- 
zierte Pflug; dem richtigen Geschmacke aber wiirde er dadurch 
schon im Ansehen verleidet sein. 


XVI. Oommentar zu einigen Aussprilchen Sclmaase’s 
in Sachen der ArcMtektur. 

Die falsche Ansicht, dass die dussere Zweckmdssigkeit bei 
Gegenstdnden , in deren Bestimmung aussere ZweckmSssigkeit 
liegt, neben der Schdnheit derselben so zu sagen nur hergehe, 
fuhrt hauflg auch zu falschen Consequenzen. Man empfindet die 
Schdnheit eines Bauwerkes, aber man gdnnt es der Zweckmdssig- 
keit nicht oder traut es der Zweckmdssigkeit nicht zu, diese Em- 
pfindung hervorgerufen oder auch nur dazu beigetragen zu haben, 
und sucht den Grund des unmittelbaren Wohlgefallens am Bau- 
werk anderswo. Ein Beispiel davon kann man in folgenden Aus- 
spruchen eines sehr geschatzten Kunstkenners finden, welche 
zugleich Gelegenheit geben mogen, die im vorigen Abschnitte 
entwickellen allgemeinen Gesichtspuncte nach einigen besondern 
Boziehungen auszufuhren und damit um so wirksamer zu erlau- 
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tern. Dagegen, dass wir die ganze Schdnheit eines Bauwer- 
kes auf Zweckmassigkeit zuriickftihren wollen, ist schon im 
vorigen Abschnitte Verwahrung eingelegt, und es wird unten 
darauf zurUckzukommen sein. 

Schnaase sagt in s. niederlandischen Briefen bei Besprechung 
der Sauienstellungen an Tempelbauten : ))Nicht die Zweckmdssig- 
keit, sondern die Schdnheit macht die engen, der Stdrke des Sdu- 
lenstammes proportionalen, Intercolumnien ndthig .... Die Theile 
des Gebdudes mtlssen harmonisch sein, die Saule darf deni Gebdlk 
nicht zu hart widersprechen ; sie muss, obgleich aufrecht stehend, 
eine Spur des Horizontalen an sich tragen, aus den einzelnen 
Saulen muss eine Reihe werden.« 

Der Sinn ist der: das Gebdlk Iduft horizontal; also muss, 
damit nicht das Auge einen missfalligen Widerspruch der Formen 
gewahre , auch die Gesammtheit der das Gebdlk tragenden Sdulen 
einen horizontalen Zug zeigen, was der Fall sein wird, wenn sie 
eng genug stehen , um dem Blick eine fortlaufende Reihe darzu- 
bieten ; nicht mehr dagegen, wenn sie so weit stehen, dass Lticken 
aufFdllig werden. Wir betrachten dann jede Saule fUr sich, und 
so tritt nun eben der Widerspruch zwischen ihrer verticalen Rich- 
tung und der horizontalen Richtung des GebSlks grell und miss- 
fallig hervor. Ob die Siiulen durch ihr Weiter- oder Engerslehen 
nun auch dem Zwecke des Gebaudes gentigen, ist fUr unser 
SchOnheitsgefiihl gleichgUltig. Nicht auf den Z week der Formen, 
sondern auf die nichts damit zu schaffen habende Einstimmung 
Oder den Widerspruch derselben in sich achtet es dabei. 

Nun fragt sich zuvOrderst : fodert w^ohl das Auge sonst , dass 
Theile, die ihrer Bedeutung nach so verschieden sind, wie Tra- 
gendes und Getragenes, sich zu einer Form-Aehnlichkeit accom- 
modiren? MUssle nicht aus gleichem Grunde ein Tisch, um schOn 
zu sein, seine Platte, statt von 4 Ftissen, von einer fortlaufenden 
Reihe derselben tragen lassen? Aber um director zu zeigen , dass 
Schnaase’s AufFassung bier nicht im Rechte ist, braucht man bios 
das Material des Bauwerkes zu wechseln. Beim Steinbau dtirfen 
die Saulen nicht weit stehen, weil sich sonst sofort das GefUhi 
geltend machen wtirde, dass sie die Uberliegende Steinlast nicht 
zu tragen vermhgen. Wollte man die Saulen im Holzbau verhalt- 
nissmSssig gleich eng stellen, so w^Urde sich das Gefiihl des Unno- 
thigen von selbst aufdringen. Dort wiirde uns singstiich ziimuthe 

u* 
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werden , bier wiirde uns die Aengstlichkeit des Baumeisters und 
die mangelnde Motivirung durch einen Zweck missbehagen. Also 
vertreten im Holzbau entfernt stehende, zierlicb geschnitzte 
schlanke SSulen die Slelle der engen Saulenordnungen des Steins^ 
ja die SSulen kdnnen beim Holzbau oft ganz wegfallen, wo sie der 
Steinbau unerlSsslich fodert. So ist nicbts ansprecbender als das 
liber die Aussenwand weit vorgreifende Dach der GebirgsbUlten^ 
was durch nicbts oder nur bier und da durch einen einzelnen 
Pfeiler gestlitzt ist. Nun vollends im Eisenbau. Jede Saule , die 
uns im Stein nach dera reinsten Eben masse geformt, schlank und 
ragend erschien, wUrde uns in Eisen feist, trag und drUckend, so- 
zu sagen im Fett der eigen en Masse erstickend vorkommen. Die 
Formen des Eisenbaues wollen tiberbaupt nocb scblanker sein als 
die des HoJzbaues, und die fast in Stabe iibergehenden SSiulen des- 
selben in Verbaltniss zu ihrer Dicke nocb weiter von einander 
steben, Alles am Eisen will zeigen, dass es nocb fester ist als es 
scbwer ist. Spielend Idst es Aufgaben, an welcben Holz und Stein 
ermUden oder an die sie sicb nicbt wagen. Durch den Guss 
schmiegt es sicb in alle Formen , und so vermag sicb der Eisenbau 
mit den leichtesten und zierlicbsten Gliedern emporzuranken. Er 
vermag es, aber unser SchdnheitsgefUbl verlangt es nun auch 
von ihm. 

Freilich mtlssen wir die Natur des Eisens^ des Holzes, des 
Steines kennen, um den, von ihrer zweckmassigen Yerwendungs- 
weise abhangigen, Beitrag zurScbdnheit des Bauwerkes zu empfin- 
den. Wir kennen sie aber genug aus taglicher Erfabrung, um obne 
Weitlaufigkeit und Recbnung beim Anschauen gegebener Verhall- 
nisse fublen zu kOnnen , ob sie dieser Natur widersprecben oder 
nicbt, und wo unser Urtheil in dieser Beziebung unsicber wird, 
wird auch das Scbonheitsgeftihl unsicber werden. 

Man darf sagen ^ dass ein Theil der baulichen Scbdnbeit auf 
Experiment und Recbnung beruht; denn die Kenntniss der zweck- 
miissigsten Massen-, Form- und Dimensionsverbaltnisse rubt bier- 
auf, und kann nicbt anders als auf jenen Wegen erworben werden. 
Aber ein gebildetes Geftibl ftlr die bauliche Scbdnheit fasst das 
gauze Resultat hievon mit Lust zusammen , und ehe das Gefubl 
nicbt so weit gebildet ist, dass es diess vermag, bleibt auch dieser 
Theil der baulichen ScbSnheit wirkungsios. Die absolut zweck— 
massigsten YerbSltnisse aller Tbeile sind nun unstreitig filr kein 
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Gebaude in keinem Baustile gefunden , aber es ist auch kein Ge- 
fuhl so gebildet, dass es spiirte, was an absoluter Zweckmassig- 
keit noch fehlt; das entspricht sich. 

Im Steinbau selber Yerlangen wir, dass die SSulen bald enger 
bald weiter (im Verhaltniss zu ihrer Dicke und L^nge) von einan- 
der stehen ; wir verlangen es, auch wenn wir nichts von Baukunst 
verstehen. Forschen wir aber nach, so finden wir, dass auch hier 
das richtige SchOnheitsgeftlhl jedesmal mit dera richtigen Zweck- 
m^ssigkeitsgefuhl zusammentrifft. Es wtirde uns nicht gefallen, 
die schlanken corinthischen Sdulen eben so weit auseinandertreten 
zu sehen, als die untersetzten dorischen. Jene dUrfen nicht anders 
als eng stehen , wenn sie tlberhaupt ungebrochen stehen sollen, 
wahrend kurze und dicke Saulen, wenn sie sich eng stellen woll- 
ten, halb mlissig stehen, Material, Piatz undLicht umsonst rauben 
wtirden. Wir sehen es der corinthischen Saule wohl an , dass sie 
sich keine gleiche Tragkraft zutrauen darf, als die dorische, und 
wollen daher, dass sie sich mehr von andern helfen lasse; wah- 
rend wir der dorischen Saule das Stack Arbeit, was sie* nach ihrem 
starkeren Bau allein thun kann, nun auch allein zu thun zu- 
muthen. 

Das scheint nicht auf die Pfeiler im Innern unserer gothischen 
Kirchen zu passen. Sie sind schlank und ragend und stehen doch 
verhaltnissmassig hiezu weiter als alle eigentlichen Saulen, wie sie 
an griechischen Tempeln , haufiger aussen als innen , angebracht 
sind ; warum nun nicht eben so weit gestellte Pfeiler auswendig 
wie inwendig? Scbnaase sagt hieraber (S. 196): »Gerade umge- 
kehrt sind Pfeiler fUr das Aeussere des Gebaudes unpassend, weil 
der Blick des Beschauers , statt an einer festen Gestalt zu haften, 
sich in den ofFenen beschatteten Raumen wie in einer dunkeln 
Innerlichkeit verliert, und so das Bild eines krankhaften unvoll- 
endeten Wesens erhalten wUrde.^) Im Innern dagegen gewahrt 
dieser Mangel entschiedene Vortheile , denn die Linie der Pfeiler, 
eben weil sie so wenig korperlichen Zusammenhang hat, nur 
durch getrennte Puncte bezeichnet, milhin ideale, mathematische 
Linie ist, giebt sich uns als etwas Unselbstandiges, als die blosse 
Granze der Flache zu erkennencc u. s. w\ — Hiegegen meine 


*) Kann naan nicht diesen Ausdrack vielraehr auf das hier gebrauchte 
Bild selbst anwenden? 
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ich, wSire die Betrachlung so zu siellen: die Pfeiler im Innern 
haben iheils eine andre Bestimmung, theils finden sie sich unter 
andern Bedingungen des Haltes als die SSulen im Aeusseren. Sie 
miissen weit stehen, weil sie sonst als eine Art Wand den Raum^ 
der die Gemeine mit allem, was zum Goltesdienst gehdrt, als ein 
gemeinsames Gefdss umschliessen soil, zweckwidrig in Fdcher 
trennen wUrden , indess enge Sdulen draussen als eine Art Gitter 
einen halben Abschluss gegen das Aeussere vorstellen; sie k do- 
ne n aber auch weit stehen, weiter als Sdulen bei gleicher 
Schlankheit, weil sie nicht wie diese die Oblast des Gebdlkes zu 
iragen, sondern nur eine Wdlbung zu sttltzen haben. Diese ist es 
eigentlich, welche, indem sie sich auf die Seitenwdnde lehnt, das 
Dach schwebend hdlt. Nur indem sie verzagt , liber dem weiten 
Raum , den sie unter sich gebreitet sieht , sich ganz allein durch 
eigene Kraft gespannt zu halten , zieht sie sich stellenweise zu- 
sammen und senkt sich als Pfeiler herab, schldgt so zu sagen 
Wurzel im Boden. Als blosses Unterstatzungsmitlel zum Tragen 
braucht daher auch der Pfeiler nicht die gleichen Bedingungen des 
Halts zu erfUllen, die er erfllllen mtisste, wenn er als S^ule die- 
selbe Oblast zu tragen hdtte, und so tritt er weiter von seinem 
Nachbax, um den Raum nicht zu sperren , der eigentlich ganz frei 
sein mdchte", wdhrend die Sdulen sich zusammendrdngen , um 
sicher und leicht zu tragen, w^as sie zu tragen haben, und um zu- 
gleich Thor und Spalier , nach Umstanden mehr das Eine oder 
Andre, fUr den Raum zu bilden, den sie umschliessen. Ein rich- 
tiges GefUhl aber flihlt das Alles heraus, ohne dass es in einzelnen 
Vorstellungen vorschwebt. 

Schnaase hat noch einen andern Grnnd , wesshalb SSulen im 
Allgemeinen eine engere Stellung verlangen als Pfeiler, der in ihrer 
runden und auch sonst ausgearbeiteten Gestalt liege. Diese nam- 
llch soil der Saule einen Anschein von Selbstandigkeit geben , der 
ihr doch als Glied eines Ganzen nicht zukomme ; der Blick werde 
dadurch leicht bei der einzelnen Saule festgehalten und laufe so- 
mit Gefahr, den Gesammteindruck des ganzen Gebaudes zu ver- 
lieren, wenn nicht der Zusammenschluss der Saulen in ihrem 
engen Stande dadurch, dass er jener Selbstandigkeit widerspreche 
und den Blick nbthige, immer auf eine ganze Reihe SUulen auf 
einmal zu reflectiren, der vereinzelnden Wirkung jeder einzelnen 
ein Gleichgewicht halte. 
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tungsweise aushelfen? Aber im Gegentheile, wie kann sie es, wie 
das Gefallen an so entgegengesetzten Verhaltnissen erklSren? 
Nach Zweckbeirachtungen hingegen findet sich die Erklarung 
leichtso: Die Riicksicht auf Stabilitat ist hier von den einzelnen 
Beinen auf das zusarnmenhangende Ganze in der Art verlegt , dass 
das Mdbel steht , so lange die durch den Schwerpunct gehende 
YerticaJe in die Grundflache zwischen den Beinen eintrifft, daher 
der Vortheil, die Beine etwas nach Aussen zu richten oder zu bie- 
gen. Eine verbreiterte Basis jedes einzelnen Beins wiirde hiezu 
nichts helfen, sondern das Mobel nur schwerfalliger machen , in- 
dess die breite Anheftung oben die Beine vor dem leichten Ab- 
brechen schtitzt. Bei den Saulen, die einGebalk tragen, hat jede 
verhaltnissmSssig mehr far sich zu stehen , und ihrer Aufgabe 
selbstandig zu genUgen. Doch fehlt die, auf die ganze Zusam- 
inenstellung solidarisch beztlgliche, RUcksicht der Stabilitat auch 
bei der Saulenstellung am griechischen Tempel nicht ganz, nur 
dass sie bios leise und so zur Geltung kommt, dass die Stabilitat 
der einzelnen Saule nur unmerklich durch die Schiefe leidet. Die 
aussern Saulen derTempelfronten neigen sich namlich etwas gegen 
die innern, und so ahmt das Ganze der Saulen gewissermassen 
die einzelne SSuie nach. 

Nun aber kommen wir darauf zurUck, dass nicht A lies an 
einem schhnen Bauwerk aus Zweckmotiven abzuleiten und die 
Schonheit desselben nicht ganz darauf zurUckzufUhren ist. Das 
Kapitell, der Fuss , die Cannelirung der Saulen lassen sich nicht 
aus aussern Zweckmotiven ableiten. Gewiss hat Schnaase Recht, 
wenn er abgesehen von Sussern Zweckmotiven Formvermittelung 
zwischen aneinandergranzenden vertikalen und horizontalen Thei- 
len, wie Saule und Gebalk, der Wohlgefalligkeit dienlich halt. 
Nur braucht man nicht den Saulen zuzumuthen, eng zu stehen, 
urn keinen schroffen Gegensalz zwischen Saulen und Gebalk spUr- 
bar werden zu lassen , sondern kann daftir das, die Saule nach 
oben vertikal fortsetzende und zugleich ira Sinne des Gebalkes 
horizontal erweiternde, Kapitell in Anspruch nehmen. In dem die- 
ses far jede Saule insbesondre den Sprung in die horizontale Rich- 
tung durch einen wohlgefalligen Uebergang ersetzt, bedarf es 
nicht nur keines Scheins der Horizontalitat mehr far die ganze 
Saulenreihe, sondern wUrde dieser auch in Widerspruch damit 
stehen, dass die ganz verschiedene Bedeutung der Saulen und des 
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Gebiilks einen verschiedenen Eindruck niachen soil. Die Yer- 
dickung der Saule nach Unten , die Schweliung gegen die Mitte, 
die Neigung der Saulen gegen einander, obwohl in der That im 
Sinne desZweckes, sind doch nicht so dringend dadurch gefodert, 
dass nicht die Leistung derselben, die SSule und das Ganze der 
SSulenstellung minder monoton und steif, oder, wie man sich 
ausdrticktj lebendiger erscheinen zu lassen, noch wichtiger er- 
schiene. Man kdnnte sogar meinen , es sei damit wirklich bios 
auf diese Belebung abgesehen. Aber eine Yerdickung und Schwel- 
lung der Saule oben statt unten, ein Zusammenneigen der Saulen 
unten statt oben wtirde der Monotonie, der Steifheit ganz eben so 
wehren , als die wirklich eingehaltenen Yerhaltnisse , und wiirde 
doch abscheulich , geradezu unertriiglich aussehen. Also unter- 
sttitzen sich beide Momente der Wohlgefalligkeit, fUr sich allein 
wenig wirksam, im widerspruchslosen Zusammentreffen nach dem 
so oft von uns in Anwendung gezogenen Princip der asthetischen 
Htilfe zu einer erheblichen Leistung. 

Und so soli auch den Verzierungen , der Symmetric, dem 
goldnen Schnitt und was man sonst meint von an sich schdnen 
Verhaltnissen in der Baukunst finden zu konnen , ihr Beitrag zur 
Schdnheit des Ganzen, ja die Erftlllung des Ganzen zur Schdnheit, 
nicht dadurch bestritten und verktlmmert sein, dass die Zweck- 
mdssigkeit das Fundament der architektonischen Schdnheit bleibt, 
ohne dessen Dasein diese Htilfen nichts helfen und durch dessen 
Verletzung sie nur schaden. Ja man kann es gelten lassen , dass 
von der Zweckmassigkeit zu Gunsten andrer Bedingungen der 
Schdnheit nachgelassen wird, wo die Zweckmassigkeit nur so ent- 
fernt oder in so untergeordneter Beziehung in RUcksicht kommt, 
dass der Nachtheil durch Yerletzung derselben Uber dem Yortheil 
durch Erfullung der andern Bedingungen nicht merklich gespUrt 
wird. An sich liegt es im Sinne der Bussern Zweckmassigkeit, 
dass nicht mehr Arbeit, Fleiss , Kosten auf das Bauwerk gewendet 
wird, als der aussere Zweck desselben eben fodert. Aber in Aus- 
arbeitung des Kapitells , des Fusses , der Gannelirung der Saulen 
wird mehr darauf gewandt. Nun aber widersprechen sie 
doch nicht direct dem aussern Zweck des Bauwerks, sondern 
kommen nur bei RUcksichtsnahme auf die Weise, wie es gebaut 
wird, in entfernte Zweckrticksicht, und es besteht sogar die Fode- 
rung, dass auch iiber den aussern Zweck hinaus etwas zurHebung 
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der Wohlgefalligkeil des Bauwerks geschehe; also wird auch der 
Nachtheil , der sich Seitens Verletzung der Siussern Zweckmassig- 
keit aus jenem Gesichtspuncte associativ geltend machen kSnnte, 
Uber dera Vortheil, der sich direct durch die Wohlgefalligkeit jener 
Theile geltend macht, nicht gespUrt. 

Ich babe im Vorigen nur einige speciale Theile eines Bauwer- 
kes in Betracht gezogen , wovon man die Anwendung ieicht auf 
die tibrigen und das Ganze wird machen kdnnen. Jeder Gegen- 
stand der Kunstindustrie wird sich iihnlichen Betrachtungen 
unterziehen lassen. Beschranken wir uns auf einige AusfUhrungen 
bezUglich eines Beispiels. 

Ein Gef^ss hat im Allgemeinen den Zweck, etwas in sich zu 
fassen. Es wird unter sonst gleichen UmstSnden , d. i. bei ge~ 
gebener Masse und Oberflache, am meisten zu fassen im Stande 
sein, wenn es kugelrund ist. Kdme es nun auf weiter nichts an, 
und kSme es tiberhaupt bei der Schdnheit bios auf dussere Zweck- 
erftlllung an, so wiirde uns ein kugelrundes Gefess dadurch, dass 
man ihm diese vortheilhafteste ErfUllung ansdhe, besser als jedes 
andere gefallen. Aber noch eine Menge andre ZweckrUcksichten 
machen ihre Ansprtiche an die Form geltend, und dehnen, drUcken, 
biegen an der Kugel , beschneiden sie, setzen ihr anderwUrts wie- 
der zu, und unser Schbnheitsgeftlhl ISsst sich das Alles nicht 
nur gefallen , sondern fodert es. Zugleich wird damit ausser der 
ZweckmSssigkeit noch der directe Vortheil fiir das Gefallen erreicht, 
dass ein Beiz der Mannichfaltigkeit an jedem Gefasse schon far 
sich, aber auch zwischen verschiedenen Gefassen, entsteht, der 
bei Uberall kuglichen Gefassen wegfiele, durch den Gesichtspunct 
der ZweckmSssigkeit aber immer einheitlich gebunden bleibt. 

Sehen wir nSher zu , so soli sich oben in das Gefass etwas 
einfUllen lassen , es soli auch seinen Inhalt wieder von sich geben 
konnen ; also schneiden wir einen Theil der Kugel oben ab und 
legen ihn entweder ganz beiSeite, oder setzen ihn, um den Inhalt 
noch mOglichstabzuschliessen, als Deckel raiteinemKnopfe zum Auf- 
und Abheben wieder oben auf. Das Gefass soil sich ferner unten 
feststellen lassen, also opfert die Kugel ihre untere Wolbung, wir 
platten oder flachen sie wenigslens ab oder geben ihr einen Fuss. 
Eine Hohikugel mil abgeschnittenem Obertheil und abgeflachtem 
Unlertheil giebt die einfachste Schaale. Das Gefass soli sich auch 
bequem fassen lassen ; entweder bringen wir daher einen dUnnen 
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cylindrischen Theil zutn Umfassen mit der Hand zwischen Fuss 
und Korper an, den wir noch gern mit einem kleinen Wulst oben 
Oder utn die Mitte versehen, um die Lage der Hand zu fixiren und 
das Gefass nicht darin gleiten zu lassen, oder setzen Henkel an 
die Seite des Gefasses, nach Umslanden auch Beides. Also muss 
sich die Kugel oft auch zur Seite Ansiitze gefallen lassen , 'die ohne 
Rtlcksicht auf den Z week als storendeAuswUchse erscheinen mdeh- 
ten, zumal wo es, wie meist bei Tassen, nur einen Henkel giebt, 
dem nicht einmal die Symmetric mit einem andern zu Statten 
komint, Um den Einguss zu erleichtern dient eine Umbiegung 
der MUndungsrander nach Aussen , um den Ausguss zu erleich- 
tern, die stellenweise Zusammenziehung in den Schnabel, und 
um bei mdglichst erleichtertem Ein- und Ausguss dem Gefasse 
seine einschliessende Kraft noch mbglichst zu wahren , die hals- 
fdrmige Einschntlrung zwischen Mtlndung und Bauch, w^o es nSm- 
lich auf diese Zweckrticksichten ankommt. 

Wahrend aber so die Kugelform in vertikaler Richtung oft 
ganz zerstdrt wird, bleibt doch von ihr der kreisfdrmige Quer- 
schnitt in jeder horizontalen Richtung des Gefesses, weil alle 
Nebenzwecke ihren Einfluss eben nur in jener Richtung austtben, 
wenigstens bei den meisten GefSssen. Doch muss selbst die all- 
seitige Symmetric nachgeben , wo es der Zweek verlangt ; daher 
der einseitige, dem Henkel entgegenstehende , Ausguss an Gefas- 
sen, die vorzugsweise beslimmt sind, oft etwas herzugeben. 

Ich babe bei all dem wesentlich nur GefSsse fUr FlUssigkeilen 
im Auge gehabt. BeiKisten, Kasten, KSsteben, Koffern wider- 
strebt im Allgemeinen die Form dessen, was sie aufzunehraen haben, 
der Anwendung krummer Flachen fttr die Wande, oder bringt die 
Construction aus Bretern die rechteckige Form von selbst mit sich. 

Nun aber auch bei GefSisseii etc. ist so wenig als beim Bau- 
werk Alles auf ZweckmHssigkeit zu geben, und fodern Gefasse so 
gut als Bauwerke zur Steigerung des Gefailens auf einen Punct, 
von dem an wir anfangen von Schonheit zu sprechen , noch die 
HUlfe durch Verzierung und directe, d. h. von keinen Associa- 
tionsvorstellungen abhangige, Formwohlgefalligkeit, so weit sich 
solche mit der Zweckmassigkeit vertr^gt. Zwar tritt, wie oben 
bemerkt, die Zweckmassigkeit selbst als einheilliches Bindeglied 
der Mannichfaltigkeit an jedem Gefasse auf; doch muss auch die 
anschaulich einheitliche Verknupfung in so weit festgehalten wer- 
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den, als mit jener oberstenBedingung vereinbar ist, und es kbnnen 
in dieser Hinsicht gewisse Formen, gewisse Biegungen vortheil- 
hafter sein als andre. Da nun das , hiebei hauptsbchlich in Be- 
tracht kommende, Princip der einheitlichen Verkntipfung des Man- 
nichfaltigen an sich einer hinreichenden Bestimmtheit ermangelt, 
und hier iiberdiess nur in Mitbestimmtheit durch den , bei jedem 
andern GefSsse anders modificirten , Zweck in Betracht kommen 
darf, so nabchte zur Ermittelung des naehr oder minder Yortheil- 
haften in diesem Gebiete, wozu in der That kein Apriorismus aus- 
reicht, das asthetische Experiment mit Nutzen zuzuziehen sein. 
Bei den Versuchen nach der Methode der Wahl mit 1 0 , ihrem 
Seitenverhaltniss nach variirten, Rechtecken wurde zufolge der 
Tabelle S. 195 eins in gewissem Verhaltnisse bfter als jedes andre 
vorgezogen. Seizen wir statt dessen , dass ein Ktinstler 10, aus 
irgend einem Gesichtspuncte variirte, Modelle eines Bechers ver- 
fertigte , und darauf die Methode der Wahl in entsprechender 
Weise anwendete , so wUrde er darauf rechnen kbnnen , die am 
haufigsten vorgezogene Becherform auch am hSufigsten zu verkau- 
fen, und damit zugleich vielleicht manchen theoretischen Betrach- 
tungen einen niitzlichen Anhalt zu geben. Der Gesichtspuncte, 
aus welchen die Form eines Bechers variirt werden kann , sind 
freilich viel mehr, als welchen die Seitenverhaltnisse eines Recht- 
eckes unterfiegen ; aber nachdem eine gewisse Hauptform fUr die 
Becher zu gegebenem Gebrauche schon festzustehen pflegt , wird 
sich hiemit die Variation der Gesichtspuncte , w^elche ftir die Ab- 
Underung noch tlbrig bleiben, von selbst beschranken. 

Wieleicbt zu erachten, lassen sich die vorigen Bemerkungen vom Becher 
auf jeden Gegenstand der Kunstindustrie ubertragen. Und zwar wurde es 
der Kiinstler bei Anwendung der Methode der Wahl auf einen solchen uber- 
haupt leichter haben, als ich es bei meinen privaten Versuchen mit den sozu- 
sagen abstracten Rechtecken gehabt, weil er nur alle Kunden, die uberhaupt 
etwas bei ihm kaufen, bei dieser Gelegenheit zum Experiment in betreffender 
Beziehung zuzuziehen brauchte, also keinen Mangel an Versuchssubjecten 
batte, und die Vorzugswahl zwischen concreten Gegenstanden von bestimm- 
ter Anwendung leichter fdllt als zwischen einfachen Formen mit Abstraction 
von solcher. Zugleich wurde er damit den praktischen Vortheil erreichen, 
die zusagendste Form gerade fiir den Geschmack derer, welche sein Kunden- 
publicum bilden, kennen zu lernen. Ob ihm freilich nicht seitens seiner 
Collegen eben solches Nasenrlimpfen begegnen wtirde, als mir Seitens meiner 
asthetischen Collegen in Sachen der hsthetischen Experimente begegnet ist, 
dafur mdchte ich nicht stehen. 



XVII. Von sinnreiclien nnd witzigen Vergleiclien, 
Wortspielen n. a. Fallen, welche den Charakter der 
Erg5tzlichkeit, Lnstigkeit, Ldcherlichkeit tragen. 

MeinesErachtens spielt in demFelde^ was wir bier vor Augea 
haben , das Princip der einheitlichen Verkntipfung des Mannich- 
faltigen die Hauptrolle, bedarf aber noch untersttltzender Neben- 
bedingungen, urn das Yergntigen , was die hieher gehbrigen F^Ile 
gewahren kbnnen, mit seinem eigenthiimlichen Charakter Uber die 
Schwelle zu treiben. 

Wohl die augenfaliigste Erlauterung hieza gewahren sinn- 
reiche und witzige Vergleiche und Wortspiele. Bei erstern beruht 
das Yergntigen darauf, dass wir mit einem kurzen Blicke auf ein- 
mal einen einheitlichen begrifflichen Gesichtspunct zwischen 
Ubrigens sehr Yerschiedenem entdecken, indess bei den zweiten 
der einheitiiche Gesichtspunct durch die gleiche oder ahnliche 
Wortbezeichnung vermittelt wird; und zwar erw^ecken uns Yer- 
gleiche wie Wortspiele um so grOsseres Gefalien , und finden wir 
sie um so leichter lustig und selbst lacherlich, je treffender, leich- 
ter fasslich die einheitiiche YerknUpfung einerseits, je grbsser 
die Yerschiedenheit oder der anscheinende Widerspruch, der da- 
durch vermittelt wird, anderseits, je ungelaufiger, unerwarteter, 
Uberraschender, fernerliegend die Weise der YerknUpfung drittens 
ist, indess die asthetische Wirkung gelUufiger oder nahe liegender 
Yerkntipfungsweisen Uberhaupt unter die Schwelle fallt. 

In der That kommt bei der asthetischen Wirkung dieserSpiele 
das Princip der Schwelle und das derAbstumpfung gegengewohnte 
Reize wesentlich in MitrUcksicht. Nur sind diese Principe eben 
bios mitbestimmend , indess so zu sagen der Kern der Wirkung 
im obigen Principe liegt. 

Abgesehen von diesen Mitbestimmungen aber kann die Wir- 
kung des Princips noch von sachlicher Seite durch die, mehr 
nach der Lust- oder Unlustseite neigende, Beschaffenheit des In- 
haltes, der in denYergleich oder das Wortspiel eingeht, HUlfe oder 
Gegenwirkung erfahren. Am reinsten jedenfalls tritt die an sich 
rein formale Wirkung des Principes am gleichgUltigsten Inhalt auf. 

Unzahlige Aehnlichkeiten begegnen uns taglich, berUhren uns 
aber wegen ihrer GelSufigkeit nicht, fesseln unsre Aufmprksam- 



keit nichl. In der Poesie wird man es sich doch schon gern , fast 
lieber als den Gebrauch direcler Bezeichnungen, gefallen lassen, 
ein schones Madchen als bliihende Rose, einen muthigen Mann als 
Lciwen, einen grausamen als Tiger hezeicbnet zu finden. Recht 
inleressiren freilich wollen solche Vergleiche nicht mehr , man ist 
wegen ihrer hSinfigen Wiederkehr schon abgestumpft dagegen. 
Wenn aber Jean Paul den Mond einen Schwan des Himmels nennt, 
so erscheintunsdieser Vergleichzwar als noch ziemlich nahe liegend 
nicht lustig, doch interessirt uns mehr als die vorigen, da er deren 
Gelaufigkeit nicht theilt. Auch wird das Gefallen daran dadurch 
verstarkt, dass uns die anmuthige Vorstellung sachlich anspricht. 
Nennt dann aber anderwarts Jean Paul den Mond in der Phase 
des Ab~ Oder Zunehmens, zugleich mit Rtlcksicht auf seine Gestalt 
und dass der Mond am Himmel und Mohnsaft in einer gemeinsa- 
men Beziehung zum Schlafe stehen , einen angebissenen Mohndl- 
kuchen, so scheint uns diesec ganz fernliegende Vergleich zwischen 
so ganz heterogenen GegenstSnden , wenn schon in gewisser Hin- 
sicht weniger zutreffend, doch lusliger als alle vorigen Vergleiche, 
indess er, wenn er gar nicht trdfe, auch gar nicht vergntlgen 
kdnnte, denn das Fernliegen that es eben nicht allein , es sleigert 
nur die Empfdnglichkeit; und woUte jemand z, B. sagen, der 
Mond ist ein Fuchs oder ein Stuck Brod , so wUrde man das nicht 
lustig , sondern nur abgeschmackt finden , well es bier ganz an 
einer vermittelnden Vorstellung fehlte. 

Nehmen wirWortspiele, so berUhrt es uns an sich nicht dsthe- 
tisch, dass ein Wort in verschiedenen Bedeutungen vorkommt und 
deragemass im Lexicon mit solchen aufgefUhrt wird, indem wir 
wissen , dass es diese verschiedenen Bedeutungen nur fUr einen 
verschiedenen Zusamrnenhang geltend zu machen hat, und es un- 
willkUrlich solchem einordnen, Hiegegen finden wir es ergotz- 
lich, wenn der wirkliche Gebrauch desselben oder eines Sihnlichen 
Wortes Oder SaUes einen gemeinsamen Mittelbegriff fUr die ver- 
schiedenen Bedeutungen zum Vorschein bringt, wodurch sich die 
Gemeinsamkeit des Worlgebrauches in unerwarteter Weise recht- 
fertigt. Zum Beispiel: 

Jemand sagte bezUglich einer TSinzerin , welche fUr einen 
Gehalt vOn 4000 Thaler hauptsSchlich Elfenrollen im Oberon und 
sonstlanzte: ))2000 Thaler ftir jedes Bein, das ist theuresElfen- 
bein.((--~Saphir hatte von einem ihm bekannten Bankier 300 Gul- 
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den geliehen. Als er denselben nach einiger Zeit besuchte, sagte 
dieser; wach, Sie kommen um die 300 Gulden. « »Nein, erwie- 
derte Saphir, Sie kommen um die 300 Gulden. « — Bei einem 
grOssernFamilienfeste, dem ich beiwohnte, Hess jemand, nachdem 
die Hauptpersonen des Festes schon hinreichend mit Toast’s be- 
dacht waren, auch die in der Versammiung gegenwartigen Onkeis 
leben; alsbald erhob sich ein Englander, der, obwohl seit Jahren 
in Deutschland heimisch, doch in der deutschen Sprache sich nur 
unbehUlflich ausdriickte, dessenungeachtet aber in deutschen Wort- 
spielen excelliiTe, mit dem tadelnden Gegentoaste, seinerseits lasse 
er die Onkeis mit N ich ten leben. 

Im ersten Beispiel ist es derBegriff derTheurung, im zweilen 
das Geschaft mit den 300 Gulden , im dritten der Toast auf Mit- 
glieder der Gesellschaft, was die einheitliche Vermittelung zwischen 
den verschiedenen Bedeutungen begrtindet. 

Es ist ein kurzes, so zu sagen schnell aufflackerndes und ver- 
flackerndes Vergnilgen, w^as uns ein sinnreicher oder witzigerVer- 
gleich oder ein dergleichen Wortspiel gewahrt, weil es ein klei- 
ner Vorstellungskreis ist, in dem wir uns dabei bewegen , und 
dieselbe Bewegung Ofter wiederholen zu wollen , alsbald die Un- 
lust der Monotonie heraufbeschwaren wUrde. Aber dieses kurze 
Vergnilgen kann intensiver sein, als das langere und imGanzen ge- 
haltreichere, was wir aus einem Zusammenhange zugewinnen ver- 
mOgen, deruns eine einheitliche Beziehung durch einegrOssere Reihe 
verschiedenartiger Momente verfolgen lasst, ohne aber unsre Auf- 
merksamheit dabei irgendwann so intensiv zu steigern und mo- 
mentan so stark zu spannen, als es in Spielen jener Art durch die 
so unerwartet auftretende einheitliche Vermittelung zwischen zwei 
ganz heterogen scheinenden Vorstellungen oder Vorstellungskrei- 
sen geschieht. 

Manche Vergleiche erwecken uns Gefallen, wir finden sie 
sinnreich, ohne sie doch lustig oder gar lacherlich zu finden , wie 
folgende von J. Paul : Grosse Schmerzen machen uns unempfind- 
lich gegen kleine, wie der Wasserfall gegen den Regen deckt. — 
Das GlUck des Lebens besteht wie der Tag nicht in einzel- 
nen Blitzen, sondern in einer steten stillen Heiterkeit. — Leichl 
nun sagt man sich, dass der Lustigkeit dieser und ahnlicher 
Vergleiche von gewisser Seite durch den , zum Nachdenken auf- 
fodernden, Ernst ihres Inbaltes gewehrt wird; aber nicht min- 
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der hat daran Theil , dass das Gefallen hiebei vorwiegend vielmehr 
an dem Treffenden des Vergleiches , als an der Gegens^tzlichkeit 
des Verglichenen h^ngt. Denn obwohl man Kbrperliches und 
Geistiges, was im Vorigen verglichen wird, sehr gegensatzlich fin- 
den kann, sind wir doch so gewohnt , das Kc5rperliche als Symbol 
des Geistigen anzusehen und diess mit jenem zu vergleichen, 
dass uns als neu bei vorigen Vergleichen in der That vielmehr der 
Gesichtspunct der Gleichheit als der Verschiedenheit entgegen- 
tritt. Es kntipft sich aber bieran die Frage : woran denn ilberhaupt 
der specifische Charakter der Lustigkeit hSngt. 

Unter Lustigkeit eines Subjects versteht man im Allgemei- 
nen einen Lustzustand , der einen leichten Wechsel von Vorstel- 
lungen mitfuhrt und selbst mit auf solchem beruht, wonach ob- 
jectivlustig das ist, was einen solchen Lustzustand hervorruft 
Oder begtinstigt. Je starker der Lustgrad und je starker der 
Wechsel, worin er sich bewegt, so grosser die Lustigkeit sei es bei 
Subject Oder Object. Ein starker Grad der Lustigkeit wird zur 
Lacherlichkeit. Vergleiche und Wortspiele ktJnnen nun dadurch 
lustig und selbst lacherlich werden, dass sie Veranlassung geben, 
einen, durch einheitliche Verknilpfung lustvollen starken Wech- 
sel zwischen Vorsteilungen zu vollziehen. Je heterogener oder 
gar widersprechender die Vorsteilungen sind, so lustiger wird 
unter sonst gleichen Bedingungen die Verkniipfung sein, 
aber der Charakter des Inhaltes der verkntipften Vorsteilungen eben 
so gut der formalerseits bedingten Lustigkeit entgegenwirken als 
sie steigern kcinnen. Wie nun Erstres durch einen ernsten Cha- 
rakter des Inhaltes geschehen kann , kann Letztres durch scherz- 
hafte Anspielung geschehen , insofern es den Menschen ilberhaupt 
Vergntlgen macht, Andern wie man sagt etwas amZeuge zu flicken, 
ohne ihnen damit zu schaden; so, wenn Heine sagt: ein Madchen 
ist Milch, eine junge Frau Butter und eine alte Frau Ease; oder 
Saphir : ein Baier ist ein Bierfass, wenn er aufsteht , ein Fass Bier, 
wenn er sich niederlegt. 

Das Talent zu witzigen Vergleichen und zu Wortspielen deckt 
sich nicht. Jean Paul ist reich an erstern aber nicht an ietztern, 
Saphir umgekehrt. Zu ersterm gehfirt, einen grossen Reichthum 
von Bingen und sachlichen Beziehungen, zu letzterm, einen grossen 
Reichthum von Worten mit anhangender Bedeutung auf einmal oder 
in schnellstem Durchlaufen sich vergegenwartigen und der darin 
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liegenden Gleichungspuncte gewahren zu konnen. Erstres Ver- 
mcJgen ist unstreitig von grosserer Bedeutung als letztres, und 
kann mit grosser geistiger Bedeutung Uberhaupt zusammen- 
hSngen; doch kann es auch dem Witzigen an Tiefe mangeln, 
was sich leicht begreift, da jeder Witz sich in einem kurzen Vor- 
stellungskreise abschliesst. 

Dass wirklich die Lustigkeit der Vergleiche und Wortspiele, 
in so weit solche stait findet, auf den angegebenen Bedingungen 
beruht, bestatigt sich dadurch , dass sie mit einem ganz ahnlichen 
Charakter in Fallen auftrilt, die fiir den ersten Anblick wenig oder 
nichts mit jenen Spielen und unter einander gemein haben , bei 
naherem Zusehen aber doch eben so die angegebene Hauptbedin- 
gung wie die Nebenbedingungen damit gemein haben. Dahin ge- 
hort die Lustigkeit oder selbst Lacherlichkeit so manchen Ver- 
sehens, Versprechens , Verwechselns , alberner Antworten, Zer- 
streutheiten, getauschter Erwartungen u. s. w. 

Am nachsten noch reihen sich in dieser Hinsicht den Wort- 
spielen die Druckfehler und das Yersprechen (Verwechseln von 
Worten) an, mit dem immerhin nicht unerheblichen Unterschiede, 
dass hier das Wort selbst, ohne Zwischenwirkung eines Miitel- 
begriffes, den Umschlag in heterogene Bedeulungen vermitteli. 
Wird der Sinn nur unverstandlich oder etwas verschroben durch 
den Druckfehler oder das Yersprechen, so liegt noch nichts Lacher- 
liches darin; es gehCrt in der That dazu, dass der eigentliche Sinn 
durch den Gebrauch des ahnlichen Wortes in einen mehr oder 
w’eniger widersprechenden oder doch ganz abseits liegenden um- 
schlagt, wozu einige Beispiele in folgender Einschaltung, 

Druckfehler. 

Iq der Beschreibung eines Schulfestes : »Die Feier schloss mit der Ab- 
singung eines Choleraverses« (statt Choralverses). 

Annonce : »Ein Gutsbesitzer beabsichtigt alle seine Guter zu versaufenw 
(verkaufen) . 

In einer Ausgabe von Gothe’s Gedichten statt: »Die Augen giengen ihm 
liber, so oft er trank daraus« — »Die Augen gingen ihm uber, so oft trank er 
daraus.w 

In dem Eingangsgedichte von Uhlands Liedern, 1. Ausg., statt: wLieder 
Sind wir, unser Vater scbickt uns in die weite WeU« — »Leder sind wine 
u. s. w. 

Todesanzeige eines Virtuosen, der nach langem Leiden starb, statt: »Er 
duldete 3 Jabrea — »Er dudelte drei Jahre.« 

Oeffentlicbe Danksagung an einen Arzt Seitens eines Gatten dafiir, dass 
Fecb ner, Yorscbule d. Aesthetik, ^ o 
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er die Krankheit seiner Frau einer gliicklichen Beerdigung (Beendigung) zu- 
gefuhrt habe. 

V ersprechen. 

Ein junger Menscb, den ich zum Vorlesen engagirt hatte, begjng u. a. 
folgende Verseben beim Vorlesen; Scbiilers Statue auf demPostamte (Posta- 
mente) . — Ein englischer Bar (Pair) ist gewohnlich ein Mann von grossem 
Einfluss ubd Ansehen. — Der Mond kam am Horizonte in vollem Galopp 
(Glanze) herauf. 

Bei Examinibus fallen unzdhlige falsche Antworten vor, und 
wenn die Examinatoren tlber jede lachen sollten, wBrden sie nicht 
aus dem Lachen herauskommen , statt dass sie oft nicht aus dem 
Aerger herauskommen; falsche Antworten aus Unwissenheit, 
schlechtem GedSchtniss sind zu gewohnlich; jeder aber wird die 
Antworten in folgender Einschaltung l^cherlich finden , weil die 
Vermittelung zwischen der gegebenen und der zu fodernden Ant- 
w^ort dabei eben so sichtbar als die Abw’eichung zwischen beiden 
unerwartet und nach ganz verschiedenen Richtungen auslau- 
fend ist. 

Bei einem Examen der Oxforder Studenten gab einer auf die Frage 
warum zogen die Israeliten aus Aegypten? die Antwort : ))Weil, weil, es wird 
wohl wegen der Geschichte mit Potiphars Weibe gewesen sein ;« ein Andrer 
auf die Frage: warum wurde Johannes der Taufer entbauptet? »Weil er mit 
der Tocbter der Herodias tanzen wollte.« 

Auch Uebert reibungen kSnnen dadurch l^cherlich wer- 
den , dass die Vorstellung von dem richtigen Masse oder Grade 
eines und desselben Gegenstandes in die von einem ganz falschen 
Masse oder Grade umschlbgt. Freilich wird Niemand UberRedens- 
arten wie: »es ist hhllisch heisses Wetter «, oder wich sterbe vor 
Langeweileft lachen ; obwohl es arge Uebertreibungen sind; aber 
diese und bhnliche Uebertreibungen sind im Redegebrauche des 
Lebens so gewohnlich , dass solche Uberhaupt in absonderlicher 
Weise geschehen mUssen, um noch Wirkung zu Sussern. 

Bei Ibcherlichen Zer streutheiten sieht man gerneinhin, 
dass ein Zweck auf eine Weise zu erreichen gesucht wird , die der 
Weise, wie er zu erreichen wbre, ganz widerspricht. Das Binde- 
glied dieses Widersprucbs ist die gemeinsame Zweck vorstellung, in 
welcher die widersprechenden Vorstellungen zusammenlaufen. 
So sah ichselbst eine Frau durch alle Stuben laufen, um ihrKind zu 
suchen, das sie auf den Armen hielt; wesshalbsie natUrlich ausge- 
lacht wurde. HStte mangesehen, dass sie das Kind in einer Stube 



suchte, indess man wusste , dass es in einer andern sei , so ware 
es nicht lacherlich erschienen ; weil darin nichts Absonderliches 
zu finden, dass jemond etwas an einer falschen SteUe sucht , wo- 
hin sein Blick noch nicht gedrungen ist, wohl aber, wenn er es 
da nicht findet, w’o Blick and Geftlhl ihn dasselbe unmittelbar 
finden lassen sollten. 

Als ich in limenau eine Wassercur hrauchte, sagte man einem angst- 
hchen Badegaste daselbst nach, er habe in der Besorgniss, das Wasser, in 
das er steigen sollLe, mochte zu kalt fur ihn sein, dasselbe erst durch Hinein- 
halten seines Stockes gepriift. 

Wenn Jemand ein Versehen, oder die Handlung eines Zer- 
streuten erkilnstelt, und man die Absichl hiervon erkennt, fallt der 
Charakter der LScherlicbkeit weg, weil hiebei der Widerspruch 
zwischen der auf den Zweck zu richtenden und wirklich darauf 
-gerichteten Handlungsweise ftlr die Vdrstellung wegfallt, da man 
ja als Zweck des Handelnden eben nur die Tauschung und die 
einfache Richtung der Handlung hierauf vor Augen hat. 

Bei getduschten Erw^artungen , die den Charakter der 
Lacherlichkeit tragen , ist es statt einer gemeinsamen Zweckvor- 
stellung , in welche die widersprechenden Vorstellungen zusam- 
menlaufen, vielmehr die gemeinsame Ausgangsvorstellung einer 
Art von Geschehen, die in widersprechende Modificationen aus- 
lauft, worin das Bindeglied zu finden. 

Nichts ist lacherlicher als die Spriinge junger Katzen. War- 
um? Wir sind gewohnt, von jeder Bewegung, die wir vorgenom- 
men sehen, die folgende in einer gewissen Consequenz derselben 
zu erwarten. Aber die Sprtinge junger Katzen widersprechen fast 
in jedem Momente dieser natUrlichen Erwartung. 

Lauft ein Kind seiner vom Winde weggewehten Miitze nach, 
so finden wir das nicht lacherlich , ein Kind sehen wir Uberhaupt 
mehr laufen als gehen; lauft aber ein ernsthafter Mann seinem 
Hute nach , so erscheint es uns aus demselben Grunde als der 
Sprung einer jungen Katze lacherlich: und vielleicht wird man 
diesen Vergleich selbst lacherlich finden, weil man es nicht ge- 
wohnt ist, einen ernsthaften Mann mit einer jungen Katze ver- 
^lichen zu sehen. 

Wenn ein Ziegel vom Dache fallt, woran man nicht gedacht, 
so besteht kein Grund der Lacherlichkeit ; wenn aber jemandem 
etwa ein Ziegelstein vor die FUsse fallt , wahrend er den Fall einer 
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Rose aus schdner Hand erwartete, so wird er das selbst IScherlich 
finden , falls ihn der Fehlschlag der Erwartung nicht sachlich zu 
sehr verdriesst , und wirwerden es jedenfalls IScherlich finden, 
die seinen Verdruss nicht Iheilen , um so mehr , wenn wir ihra 
denselben gonnen. Auch fiir uns aber wtirde der Fall anfhciren 
lacherlich zu sein , wenn der Ziegelstein den Mann todt schltige 
oder scbwer verletzte, weil die sachliche Unlust an dem Ungliick 
die formale Lust der LScherlichkeit nicht zur Geltung kommen 
liesse; und diess Beispiel kann fiir viele andre gelten, wo die 
Lacherlichkeit wegen sachlicher Gegenwirkungen nicht zu Stande 
kommt. 

Man kann bemerken, dass bei zweckwidrigen Handlungen, 
getauschten Erwartungen und in andern Fallen , w^o der Vorstel- 
lung durch die Thatsache widersprochen wird, das Princip der 
Vorstellungseinstimmigkeit in Conflict mit dem Princip der ein- 
heitlichen Yerkntipfung des Mannichfaltigen trilt, welchem diese 
Fade hier untergeordnet sind. Wahrend sich namlich das Gefal- 
len an solchen Fallen auf die Befriedigung des letztern Princips 
schreiben lasst , kdnnte von der Verletzung des ersten vielmehr 
Missfalien erwartet 'werden. Es ist aber schon fiiiher (S. 82) im 
Allgemeinen bemerkt , dass die Unlust, die aus Verletzung dieses 
Princips entsjteht, leicht unter der Schwelle bleibt, wenn der Wi- 
derspruch nicht tief in unser theoretisches und praktisches Inter- 
esse eingreift, und um so weniger wird sie zur Geltung kommen 
kannen , wenn sie von der starken gegentheiligen Wirkung eines 
andern Princips tiberboten wird. Auch compensirt sie sich in 
jenen Fallen so zu sagen von selbst. Was kommt uns z. B. dar- 
auf an, wenn eine Katze einen andern Sprung macht, als wir er- 
warten konnten ; wir finden freilich dadurch unsrer Vorstellung 
widersprochen , aber auch dieselbe unmittelbar widerlegt , bench- 
tigt, den Widerspruch im selben Momente gehoben, so wie er ent- 
steht , die neue Vorstellung tritt einfach an die Stelle der alten ; 
und die Hebung eines Widerspruches ist eben so im Sinne der 
Lust, als der Widerspruch ira Sinne der Unlust; also bleibt dem 
Princip der einheitlichen Verkntipfung des Mannichfaltigen hier su 
zu sagen freier Raum, seine Wirkung zu Sussern. Anders, wenn 
uns etw^a^ wider den gewohnten Gang der Natur zu laufen , den 
Gesetzen derselben und hiemit den von uns festzuhaltenden , Vor- 
aussetzungen zu widersprechen scheint; das erscheint uns selbst 
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dann nicht lacherlich , wenn es sonst alle Bedingungen davon zu 
vereinigen scheint. An die Stelle der LScherlichkeit tritt hier das 
GefUhl der Unheimlichkeit. Setzen wir z. B. einmal, der Regen 
finge, nachdem wir ihn, so oft es bisher regnete, abwarts slronien 
sahen , nach dem Herabfallen plotzlich wieder aufw^rts zu stro- 
men und die Sprtinge junger Katzen nach alien Richtuhgen nach- 
zuahmen an, so wiirde uns das dock nicht eben so iScheriicb 
erscheinen, weil unsere Voraussetzungen vom Erfolge nicht durch 
den wddersprechenden Erfolg entwurzelt w^erden konnten, der 
Widerspruch also dauernd bestehen bliebe und uns in unseren 
Naluransichlen irrte. 

Also wUrde es untriftig und geradezu verkehrt sein, die 
Lacherlichkeit in den angefilhrten Fallen auf das Dasein des Wi- 
derspruchs an sich selbst zu schreiben ; verrath ja doch ein Vor- 
stellungswiderspruch seine unlustgebende Eigenschaft sonst hin- 
reichend. Nur in sofern kann ein stSrkerer Widerspruch die 
Lustigkeit steigern, als die Verschiedenheit, welche die Mannich- 
faltigkeit begrtindet, nicht grosser werden kann , als w^enn sie bis 
zum Widerspruch gedeiht; je grosser aber die Mannichfaltigkeit, 
deslo lustgebender ist die einheitliche Verkntlpfung derselben. 

Alles Bisberige betraf nur Beispiele aus den redenden Kun- 
sten und dem wirklichenLeben ; aber den bildenden Kiihsten sind 
Falle, die sich entsprechenden Gesichtspuncten unterordnen les- 
sen, nicht fremd. 

Wenn ein Tintenwischer als kleines Ptlppchen, oder als Pan- 
loffel, Oder als Staubwedel, oder als Buch u. s» w. dargestellt 
wird, SO haben wir bei jeder solchen Traveslirung , wde bei 
einem Vergleiche oder Wortspiele, die Verknupfung zweier sehr 
helerogenen Vorstellungen durch eine vermittelnde ; indem die 
Auslegung einer und derselben Form zwei ganz verschiedenen 
Bedeutungen Raum giebt. Feuerzeuge, Zahnstocherbehalter, Hand- 
leuchterchen und andre Gegenstande zu kleinen Zwecken siehl 
man oft eben so travestirt, und kann ein Vergnilgen daran aus 
lihnlichem Gesichtspuncte als an obigen sprachlichen Spielen fin- 
den, wofern sich nur ein Conflict nicht zu sehr geltend macht, der 
doch jene Spiele von gewisser Seite in Nachtheil gegen diese setzt. 
Die Zweckbedeutung, die bei zw'eckmassigen Gegenst8,nden mog- 
lichst zur Erscheinung zu bringen, nach den ErOrterungen des 
15. Abschnittes im Osthetischen Interesse liegt, versteckt sich nicht 
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nur mehr oder weniger durch die Travestirung, sondern Squi- 
librirt sich so zu sagen damit, kann jedenfalls sich nicht uiehr mit 
ihrem volleii Werthe anschaulich geltend machen. Wo nun der 
Zweck ein so unbedeutender ist , dass wir dem Ssthetischen An- 
spruch auf seine reine Geltendmachung in der Erscheinung nicht 
viel Gewicht beilegen, kann der Reiz der Travestirung in Ver- 
bindung namentlich mit einem Interesse oder Reize der Form 
selbst, welche der Gegenstand dadurch empfangt, leicht jenen 
Nachtheil ttberwiegen, und wird man solche Spielerei gestatten 
kdnnen. Wogegen es ganz geschmacklos sein wUrde, Gegenstande 
von wichtigerer Zweckbedeutung in dhnlicher Weise zu travesti- 
ren. Jemand hat z. B. den Vorschlag gemacht , die Locomotiven, 
die freilich nicht den wohlgefalligen Eindruck eines auf dem Was- 
ser sich bewegenden Schwans machen , asthetisch dadurch zu 
heben , dass man sie mit einem Mantel in Gestalt eines Schwans 
umgiebt, Aber nicht nur, dass man dadurch das Spiel dersel- 
ben j was uns in seiner Weise mindestens eben so interessirt als 
das Schwimmen des Schwans, versteckt, widerspricht es auch 
unsrer Vorstellung , dass ein Schw^an auf dem Lande fortrutscht, 
oder dass eine Locomotive wie ein Schwan schwimmt, und diese 
Widersprliche sind zu ernsthaft, als dass sie durch den Reiz der 
Travestirung* sammt dem Reize, den die Gestalt des Schwans 
an sich vor der Locomotive voraus haben mag, gut gemacht wer- 
den kdnnten. 

Der Umstand, dass bei der Spielerei mit Travestirung kleiner 
Zw'eckeinrichlungen das Gefallen mindestens eben so sehr durch 
die zierliche oder sonst interessirende Gestaltung, welche der Ein- 
richtung dadurch aufgedrtickt wird, als den Reiz der Travestirung 
bestimmt zu werden pflegt, in Verbindung mit dem angegebenen 
Conflicte mag Ursache sein , dass doch nicht leicht der Eindruck 
der Lacherlichkeit dadurch entsteht, selbst wenn die Travestirung 
einen dem Zweck sehr fremdartigen Charakter hat. Das LScher- 
liche kann aber dadurch in die bildende Kunst eintreten, dass 
lacherliche Yerhaltnisse oder Begegnisse des Lebens oder starke 
Uebertreibungen (in Carricaturen) durch sie darsteilbar sind. 

So stellt z. B. ein Bildchen von Biard^j m lacherlicher Weise den Em- 
pfang dar/der einen Reisenden beira Aussleigen aus einem Rheindampfschiffe 
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erwartet, wie wenigstens 10 bis 12 Pack- und Sacktrager sich in die Reise- 
Effecten theilen und ihn mit seiner Begleiterin nach dem Hotel fuhren. Zwei 
baunistarke Kerle tragen einen leichlen Nachtsack an einer schweren Stange 
uber den Schultern , ein andrer fihrt ein Etui und einen Sonnenschirm auf 
einem Schubkarren, an welchem ein oder zwei Gehulfen sich angespannt 
haben. 

Voll von lacherlichen Darstellungen sind u. a. die ))FUegenden Biatter«, 
wozu freilich die erlauternden Unterschriften wesentlich gehoren. 

Selbst der Musik geht die Fahigkeit; Lachen zu erzeugen 
nicht ganz ab. Mindestens erinnere ich mich, dass der Violin- 
virtuose Wasiliewski in einem Bekanntenkreise einmal ein Stuck 
vortrug, wobei man nicht aus dem Lachen herauskam, indem das- 
selbe so zu sagen nach dem Princip der Sprttnge junger Katzen 
verfasst war. 

Beilaufig folgende Bemerkung uber die Weise , wie der KOrper auf den 
Eindruck des Lacherlichen gegeniiber Eindriicken von entgegengesetzter Art 
reagirt. Das Lachen besteht in einem ruck- oder stossweisen Ausathmen, das 
Schluchzen in einem entsprechend ruckweisen Einathmen. Eine plotzliche 
Freude aber, die uns mit dem Eindrucke, dass ihre Ursache eine nach- 
haltige sei, begegnet, veranlasst uns nicht sowohl zum Lachen, als zu 
einem Verharren im stockenden Zustande der Ausathmung, wie ich finde, 
indem ich mir so eben vorsteile, dass ich das grosse Loos gewonnen, wo- 
gegen man bei einem plotzlichen Schrecken die Ursache des Schreckens 
mit stockendem Einathmen anstarrt. Gewahrt man dann plotzlich, dass 
man umsonst erschrocken ist, so lost sich der Sch reck in Lachen auf, und 
springt hiermit der Zustand des Einathmens in einen Ruck des Ausathmens 
uber. 


XVIII. Vom Geschmack. 

4) Begriffliches. 

Es ist mit dem Begriffe des Geschmack es wie mit alien un- 
sern Allgemeinbegriffen ; man kann sie nicht fest einschnUren, 
oder sie weichen nach alien Seiten Uber das SchnUrband hinaus ; 
in der Regel aber bleibt doch ein gemeinsamer Kern. Und so 
bleibt fUr den Begriff des Geschmackes der gemeinsameKern, dass 
er eine Einrichtung der Seele auf unmitt elbares Gefallen oder 
Missfallen an dem und jenem ist, was nicht erst der Ueberlegung 
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bedarf, um ausgeldst zu werden. Man sieht einen Gegenstand 
und ohne zu wissen und zu fragen warum, gefellt oder missfellt 
eruns; das ist Geschmackssache, Und fragt doch jemand nach 
dem Warum, und weiss man nicht warum, so halt man es auch 
genug, zu sagen, es sei eben Geschmackssache. 

Der Geschmack ist solchergestalt eine subjective Erganzung 
zu den objectiven Bedingungen des Gefallens und Missfallens. 
Das Ding muss seine Eigenschaften haben, um gefallen oder miss- 
fallen zu kannen ; aber w’enn der Mensch nicht die dazu passende 
Einrichtung hat , gefallt oder missfallt es doch nicht; bei anderer 
Einrichtung kann dem Einen gefallen , was dem Andern missfallt, 
und so sprechen wir von einem verschiedenen Geschmack, je 
nachdem Verschiedenen Verschiedenes gefallt oder missfallt. 

In sofern sich die Aesthetik mit Gegenstanden und Verhalt- 
nissen unmittelbaren Gefallens und Missfallens beschaftigt, und 
schan oder unschan im weitesten Sinne tlberhaupt heisst, was die 
Eigenschaft hat unmittelbar zu gefallen oder zu missfallen, ist 
auch Geschmackslehre gleichbedeutend mit Aesthetik , ist der Ge- 
schmack ein Vermagen, von den Dingen so oder so angesprochen 
zu werden, und Sache des Geschraackes, etwas schan oder nicht 
schan zu finden. In sofern aber in einem engern Sinne der 
Begriff des Aesthetischen und Schanen auf Gegenstande und Ver- 
haltnisse haheren Gefallens und Missfallens beschrankt wird, pflegt 
man auch den Begriff des Geschmackes in einem entsprechend 
engeren Sinne auf solche zu beziehen, und z. B. das Gefallen oder 
Missfallen an etwas Wohl- oder Uebelschmeckendem , trotz dem, 
dass der Ausdruck Geschmack daher entlehnt ist, nicht als Sache des 
Geschmackes im engern Sinne zu rechnen, nennt also einen Gut- 
schmecker desshalb noch nicht einen Mann von gutem Geschmack. 
Doch lassen sich manche, auf den Geschmack im engeren und 
haheren Sinne beztlgliche, Verhaltnisse nur um so handgreiflicher 
arn niederen erlautern. 

In sehr weiter Fassung wird der Begriff des Geschmackes 
wie der des Schonen oder Unschonen nicht bios auf Gefallen und 
Missfallen an Yerhaltnissen der Aussenwelt , sondern auch der 
Innenwelt bezogen, und sagt man also wohl: es ist nicht nach 
raeinem Geschmacke , mich vie! mit Sorgen zu plagen , erst lange 
zu tiberlegen u. s. w. ; in engerm Sinne aber bezieht man doch 
Geschmack eben wie auch schan und unschan nur auf Gefallen 
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und Missfallen an Dingen und Verhaltnissen , die von der Aussen- 
welt her ihren Eindruck auf uns machen. 

Insofern man Verstandes- und Gefiihlsurtheile danach unter- 
scheidet , dass man sich bei erstern der Grllnde des Urtheiles be- 
wusst ist, bei letztern nicht, gehbren die Urlheile nach dem 
Gescbmacke, ob elwas schdn oder unschbn sei, eben so wie die 
nach dem Gewissen, ob etwas recht oder unrecht sei, zu den Ge- 
fahlsurtheilen. Grtinde zum Urtheile muss es freilich tiberall 
geben; aber sie kbnnen in einer innerenEinrichlung liegen, deren 
Wirkung, aber nicht deren Entstehung und Wirkungsweise man 
sich bewusst wird. Nun kann eine bftere verstandesmbssige 
Ueberlegung der Anspriiche , welche die Dinge haben zu gefallen 
oder zu missfallen, selbst etwas zu der Einrichtung beilragen, 
vermbge deren sie uns nachher auch ohne Ueberlegung gefallen 
und missfallen ; doch ist das nur eins der Bildungsmittel des Ge- 
schmackes, von welchen wir weiterhin zu sprechen haben werden. 
Wie er aber auch entstanden und gebildet sei , ist er anders gut 
gebildet, so ist er darum so ausserordentlich schbtzbar, dass er 
das Resultat von tausend guten GrUnden, die der Verstand finden 
Ibsst; auch ohne Suchen nach diesen Grilnden unmittelbar giebt. 

Insofern der Geschmack uns unmittelbar sagt, was schbn und 
unschbn, das Gewissen, w^as recht und unrecht ist,. hat der Ge- 
schmack eine ahnliche Bedeutung fiir die Aesthetik , als das Ge- 
wissen fUr die Moral. Ob sie xiberall das objectiv Rechte sagen, 
ist bei beiden noch die Frage , urn die es sich aber hier zunbchst, 
w^o wir nur erst mit begriffiichen Bestimmungen zu thun haben, 
nicht handelt. 

Bisher sprachen wir nur vom Geschmack in subjectiver Be- 
ziehung ; man wendet aber den Begriff des Geschmacks auch auf 
Gegenslande zur Bezeichnung der Weise, wie sie den subjectiven 
Geschmack ansprechen, an, so wenn man von einem bestimmten 
Geschmacke spricht, der in Bausachen, Mbbeln, Kleidern herrscht. 

Ueber Unterscheidungen , die man im Begriffe des Ge~ 
schmackes machen kann, ist Folgendes zu sagen. 

Die wichtigste Unterscheidung , welche zu machen, ist die 
zwischen einem guten und schlechten oder richtigen und 
unrichtigen Geschmack, je nachdem dem Menschen gefallt und 
missfallt, was ihm beziehentlich gefallen und missfallen soli oder 
das Gegentheil. Sofort erhebt sich die Frage nach dem Qesichts- 
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puncte dieses Sollens. Hierauf werden wir unten kommen; zu- 
Dachst kann man sich an dem gelSufigen Begriffe des Sollens ge- 
niigen lassen. 

Weiter kann man einen feineren und grbberen, hdhe- 
ren und niedrigeren,einseitigeren und vielseiligeren 
Geschmack und verschiedene Richtungen des Geschmackes un- 
terscheiden, je nachdem der Mensch befahigter isi , von feineren 
Oder grdberen , hdheren oder niedrigeren , wenigeren oder meh- 
reren, so oder so beschaffenen Beslimmungen und Verhaltnissen 
der Dinge asthetisch afficirt zu werden. 

Man kann nicht schlechthin sagen, dass ein feinerer und hdhe- 
rer Geschmack zugleich nothwendig ein richtigerer oder besserer 
sei; denn so oft auch die Bedingungen davon zusammentreffen, 
ist es doch nicht unbedingt der Fail. So hat der Ueberbildete oft 
einen feineren und hdheren , doch darum noch nicht einen rich- 
tigeren oder besseren Geschmack, worauf weiterhin zurtickzukom- 
men. Urn so weniger ist ein vielseitiger Geschmack nothwendig 
ein guter, da er vielmehr nach alien Seiten schlecht sein kann ; in- 
dess ein zu grober, zu niedriger, zu einseitiger Geschmack freilich 
auch nicht gut ist. 

Auch zwischen Feinheit und Hdhe des Geschmackes findet 
keine nothwendige Bedingtheit statt. Es ist an sich nur Sache 
eines feinen aber nicht hohen Geschmackes, wenn jemand sich 
der feinen Ausftthrung eines Bildes, der feinen Modulationen eines 
TonstUckes so wie der Beziehungen zwischen dem Feinen, die 
man selbst fein nennt, erfreut; aber dabei kann es recht wohl 
sein, dass die Empfanglichkeit fiber das Einzelne der feinen Be- 
ziehungen nicht hinausreicht, bis zu den hdchsten und letzten Be- 
ziehungen , welche durch das Ganze gehen und das Ganze ver- 
kntipfen, nicht aufsteigt, daher trotz der Feinheit der Empfindung 
zu keiner grossenHQhe gelangt; indess umgekehrt in derEmpfSng- 
lichkeit fiir die Beziehungen grosser Massen , wie solche z. B. in 
Kunstwerken sog. hohen Stils zur Geltung kommen, zu grosser 
Hcihe aufgestiegen , dafUr aber an Feinheit der Empfindung im 
Einzelnen eingebiisst werden kann. Die Kunst kommt dieser 
Unterscheidung dadurch entgegen, dass Kunstwerke von feiner 
Ausftihrung im Allgeraeinen nicht zugleich Werke hohen Stils und 
umgekehrt sind ; und kann man auch nicht sagen , dass eine Ver- 
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einigung des Feinen und Hohen iiberhaupt unmoglich sei, so findet 
sie sich doch weder im Subject noch Object oft zusammen , und 
hat der Versuch ihrer Vereinigung sein Aber. Das gabe Anlass, 
ins Weite abzuschweifen ; aber wir wollten zunachst nur vom Be- 
griffe des Geschmackes sprecben. 

"Wahrend Geschmack allgemein gesprochen gut oder schlecht, 
fein Oder grob sein kann , legt man doch jemand Geschmack 
schlechthin vielmehrin erstem als letztem Sinne bei, meint also, 
wenn man von jemand sagt, er habe Geschmack ^ dass er einen 
verhaltnissmSssig richtigen und feinen habe , braucht also in die- 
sem engern Sinne Geschmack gleichgellend mit Geschmack wie er 
sein soli. 

Die Bedeutung der. Beiwhrter geschmack voll, ge- 
schmacklos h^ngt mit dieser engern Bedeutung von Geschmack 
zusammen; dabei aber hat der Sprachgebrauch seine Launen. 
Man spricht von geschmacklosen Menschen als solchen, denen ein 
guter Geschmack fehlt, warum nicht auch von geschmackvollen 
als solchen , die ihn besitzen. Wir haben dafUr iiberhaupt kein 
trefFendes Beiwort; denn tact voll bezieht sich mehr auf Beneh- 
men als Empfinden. 

Das Natur- und Kunstschone ist vorzugsweiseGegenstand des 
hdheren und feineren Geschmackes; doch wird Niemand eine 
Landschaft oder ein historisches Gemalde nach Hauptbeziehungen 
geschmackvoll oder geschmacklos nennen ; wogegen Kleider , Md- 
beln , Decorationen , ganze Toiletten oder Zimmereinrichtungen 
freigebigst mit jenen Beiwdrtern bedacht werden. Auch die Auf- 
stellung eines Gemdldes oder einer Statue , die man selbst wohl 
schdn, aber nicht geschmackvoll nennen mdchte , in einer passen- 
den oder unpassenden Umgebung kann als geschmackvoll oder 
geschmacklos gelten ; indess immer wahr bleibt, dass die Beur- 
theilung des Gemdldes, der Statue als schdn oderunschdn nach 
dem unmittelbaren Eindrucke, den sie im Ganzen zu machen ver- 
mdgen, Sache des Geschmackes bleibt. Die adjectivische Bedeu- 
tung in Bezug auf die Objecte des Gefallens und Missfallens folgt 
also der substantivischen in Bezug auf die Subjecte nicht bis zu 
den Gegenstanden hdheren Gefallens hinauf, 

Hatte sich die Sprache systematisch ausgebildet, so wUrden 
die Beiwdrter iiberall besser mit dem Hauptworte stirnmen ; aber 
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unsere Begriffe haben sich nicht so ausgebildet . und so konnte 
es auch nicht die Spr ache. 

(Inter abgeschmackt versleht man den hochsten oder einen 
ganz offenkundigen Grad des Geschmacklosen , elwas, was von 
einem richtigen Geschinack ganz abfallt. 


2) Streit des Geschmackes. 

Es ist eine alte Bede , dass sich iiber den Geschmack nicht 
streiten l^sst; indess streitet man doch darUber, ja iiber nichts 
mehr als iiber den Geschmack; es muss sich also doch dariiber 
streiten lassen. Und nicht bios Einzelne streiten dariiber, auch 
Nationen und Zeiten , oder wenn sie nicht dariiber streiten, weil 
sie zu entlegen von einander sind , streiten doch die Richtungen 
ihres Geschmackes unter einander, indem sie gewdhnlich eben so 
abweichend von einander, als die Nationen und Zeiten entlegen 
von einander sind. Aber auch die einander in Zeit und Baum, 
wissenschaftlichen und religibsen Ansichten nahe stehen, die bess- 
ten Freunde sonst in alien Dingen, pflegen doch noch iiber den 
Geschmack zu streiten. Und die Aesthetiker und Kunslrichter; 
die den Streit zu enlscheiden hatten, streiten am meisten dariiber, 
indem sie auch iiber die Gesichtspuncte und Grilnde der Entschei- 
dung streiten. 

Fassen wir nun vorAllem einige besonders auffalligeBeispiele 
streitenden Geschmackes rein thatskchlich insAuge, theils um eine 
Ansicht von der Grbsse der vorkommenden Geschmacksverschie- 
denheiten zu erwecken, theils Ankniipfungspuncte fUr sptitere 
Erbrterungen darin zu finden. Und zwar zuerst ein Beispiel 
aus dem Gebiete der Mode, einem Gebiete, welches zweifeln 
lassen kbnnte, dass der Geschmack sich iiberhaupt Regeln und 
Gesetzen fiigt. Denn obwohl er sich selber in jeder neuen Mode 
eine neue Regel giebt, ist es doch nur, urn der alien zu spotlen 
und dem Spotte der spatern zu verfallen, 

Wohl als das Geschmacklosesle , w’as es giebt, erscheint uns 
jetzt eine Perticke und deren etwas spStere Vertreter, Puder, 
Zopf, Haarbeutel, die den Kopf selbst zu einer Art Perilcke mach- 
ten. Wie ganz anders aber stellte sich eine noch nicht zu lange 
vergangene Zeit dazu. Ich selbst habe noch alte Leute erzShlen 
hbren ,- welchen Eindruck der x\rmseligkeit , Unkultur, ja Rohheit 
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ihnen frUher ein Kopf ohne Frisur und Zopf gemacht habe. Ein 
MeDsch ohne das sahe nach gar nichts aus. Hier in Leipzig 'v^ar 
mein Schwiegervater, Rathsbaumeister Volkmann, dererste, der 
es wagte, bei einer feierlichen Gelegenheit, seiner Doctordisputa- 
tion namlich, ohne Zopf zu erscheinen, und sein, mit ihm befreun- 
deter Opponent, der nachher bertihmt gewordene Philolo’g, Gott- 
fried Hermann , sekundirte ihm in diesem Wagniss, dem er sich 
schwerlich allein gewachsen gefiihlt hatte. Auch hatte es ihn bei- 
nahe den Eintritt in den Rath gekostet; denn einen Vater der 
Stadt ohne Zopf denken , hiess fast sich den Lenker eines SchifFes 
ohne Steuer denken. Doch waren Frisur und Zopf im Grunde 
nur schwache Nachklange und letzte Auslaufer der einst welt- 
beherrschenden Perilcke ; durch diese und die zu ihr so zu sagen 
polare Schleppe aber wurden frttber Eindriicke hervorgebracht, 
die uns fast bedauern lassen kdnnten dieser Sliicke verlustig ge- 
gangen zu sein , von denen das eine die Wiirde des Menschen urn 
eben so viel nach Oben erhdhte , als die andre nach Unten und 
rUckwSirts verlSngerte. Wir sind damit urn einen Quell erhabener 
Eindriicke armer geworden. In der That machte eine grossartige 
Alongeperiicke in vorigen Jahrhunderten fraglos einen erhabenern 
Eindruck als der kdlnische Dom , der eben desshalb , weil die Pe- 
rticke einen so grossen machte, gar keinen machte , daher tinvoll- 
endet blieb. Aber es ist auch kaum zu viel gesagt, dass sie frilher 
einen grhssern machte, als der kolnische Dom jetzt macht. So 
erinnere ich mich gelesen zu haben, dass ein Kind, als sein Vater 
Besuch von einem Rathsherrn erhielt, der eine ungeheure Pe- 
liicke trug, nachher mit scheuer Ehrerbietung fragte, das sei doch 
wohl der liebe Gott gew^esen. Es konnte also das hochste Wesen 
nicht ohne die grosste Periicke denken , und schloss nun umge- 
kehrt von der grhssten Perticke auf das hhchste Wesen. So hatte 
die Ehrfurcht vor der Periicke schon in den jiingsten Gemiithern 
Wurzel gefesst. 

Auch war es mit diesen Bingen nicht etwa wie mit dem heu- 
tigen Frack, den man eben so allgemein theoretisch verwirft, als 
noch vor Kurzem factisch in Gesellschaft trug, und selbst heute 
noch nicht ganz abzustreifen vermocht hat. Vielmehr gait der 
Geschmack an jenen Dingen fUr so massgebend , dass ihn selbst 
Vertreter des Geschmacks vertraten. Lese man ^ was ein Kiinst- 
ler, der selbst eine Analyse der Schdnheit geschrieben hat und 
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solche jedenfalls nach dem Geschmacke seiner Zeit schrieb, Ho- 
garth, daruber sagt"^). 

))Die voile und lange PerUcke hat , gleich der Mahne eines 
Lhwen, etwas Edies in sich, und giebt dem Gesichte nicht nur 
ein ehrwUrdiges sondern auch verstandjges Ansehen und: 

»Die Richterrocke haben ein furchtbar ehrwUrdiges Ansehen, wel- 
ches ihnen die Grdsse dessen , was an ihnen ist , giebt , und wenn 
die Schleppe gehalten wird , so geht eine ansehnliche wellenfUr- 
mige Linie bis zu der Hand seines Schleppentragers. Und wenn 
die Schleppe sachte niedergelegt wird , so fallt sie gemeiniglich in 
viele mannichfaltige Fallen , welches wiederum das Auge beschaf- 
tiget und dessen Aufmerksamkeit auf sich ziehet*c( 

Man sieht , Hogarth fasste PerUcke und Schleppe aus einem 
wahrhafl idealen Gesichtspuncte auf. Auch trat die PerUcke aus 
diesem Gesichtspuncte in die Kunst ein. Als der Frack noch in 
grUsserer Geltung war als jetzt, wurde man sich doch selbst auf 
Familiengemalden, um so mehr in monumentaler Darstellung, ge- 
scheut haben, jemand im Frack darzustellen ; man trug und trUgt 
ihn noch so zu sagen in Widerspruch mit dem geltenden Ge- 
schmack. Hiegegen kann man behaupten, wie ich einer sachkun- 
digen Darstellung entnehme , »dass es aus dem Zeitraum von den 
sechziger und siebziger Jahren des 17. Jahrhunderts bis ziemlich 
tief in das folgende hinein in keinem bffentlichen und Familien- 
Gemalde und vor keinem Titelblatt eines Ruches ein mSnnliches 
PortrSt giebt, das nicht eine PerUcke trUge; der Mann mUsste 
denn in der SchlafmUtze dargestellt sein, was auch vorkommt;c( 
denn auch die SchlafmUtze spielte damals als compendiUser Aus- 
zug aus der PerUcke eine ganz andre Rolle als jetzt. 

Nun denke man sich aber einmal, ein vornehmer Herr mit 
PerUcke oder Frisur, breitschdssigem Frack, blumiger Schdssen- 
weste, kurzen Scharlachhosen, grossen Schnallenschuhen, und an 
seiner Seite eine Dame mit hohem Kopfaufsatze, SchdnpflUsterchen 
im Gesichte, SchnUrcorset, Reifrock, hohen Absatzen, sei eines 
schdnen Tages im alien Alhen oder Rom auf dem Markte durch die 
Menge schreitend erschienen; was wUrde es da fUr einen Ein- 
druck gemacht haben? Man meint vielleicht, es wUrde ein unaus- 


*) Nach der Uebersetzung: »Zergliederung der Schonheit« durch Mylius. 
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loschliches Gelachter enlstanden sein. Das wtirde auf unserm 
Markte enlstanden sein. Ich glaube vielmehr, es wtirde ein all- 
gemeines Grausen enlstanden sein, indem man etwa gemeint 
hatte, dieErscheinung zweier gespenstigen Goizen aus einer wider- 
verntlnftigen Welt zu sehen, wie sie keine menschliche Phantasie, 
kein menschlicher Verstand ersinnen kcinnte. Doch mussten sich 
ehedem in dem fUr den Geschmack massgebenden Frankreich so- 
gar die griechischen und riimischen Kiinige, Helden und Senato- 
ren gefallen lassen, in nur etwas gemilderten Trachten dieser Art 
auf deinXheater aufzutreten. So sehr verlangte sie der Geschmack, 
dass nicht einmal das damals allgemein geltende Princip derNach- 
ahmung der Natur durch die Kunst dagegen aufkommen konnte,^ 
man vielmehr nur die nothwendige Idealisirung der Natur durch 
die Kunst darin sahe. 

Nun Sind unstreitig Kleidungssttlcke , Modesachen tiberhaupt, 
nur niedre Gegenstande des Geschmackes. Aber zur Zeit, wo die 
Menschen Zopf und Periicke trugen, trugen so zu sagen alle, selbst 
die hhchsten GegenstSnde des Gesctimackes , Zopf oder Perticke, 
woher eben die Ausdrticke Zopf- oder Perttckengeschniack , Zopf- 
oder Pertickenzeit. Und zur Zeit, wo das griechiscbe Gewand 
und die rbmische Toga getragen wurden, stimmte auch Alles zu 
diesen GewSlndern. 

Hier haben wir also zwei Zeiten und Vhlker, die sich so zu 
sagen in Nichts , was den Geschmack anlangt, verstanden. Wie 
sich denn Uberhaupt Geschmacksverschiedenheiten niemals isolirt 
geltend machen, und alle Beispiele^ die hier anzufiihren, eigent- 
lich einen grosseren Zusammenhang von solchen zu vertreten ha- 
ben. Wenden wir uns damit von der Mode zur Kunst, doch 
begniigen uns mit kUrzeren Hinweisen auf diess unendliche Feld. 

Soli ich von Beispielen aus der bildenden Kunst spre- 
chen. Denke man z. B. daran, wie der Geschmack an der Antike 
in dem frtihen Mittelalter ganz verloren war , sich erst in der Zeit 
der sog. Renaissance erneute , nach manchen Schwankungen , in- 
mitten deren Bernini mehr als die Alten gait, in Winckelmann so 
zu sagen eine neue Wiedergeburt feierte, wie die Ganovasche 
Weichlichkeit und PrS tension einen neuen Sieg iiber die Alten 
feierte, und der von Winckelmann vergdtterte Apoll sich jetzt ge- 
fallen lassen muss, in zweiten Rang gestellt zu werden. 

Unser musikalischer Geschmack ist w^eder der Geschmack 
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andrer Nationen, noch unser jetziger musikalischer Geschmack der 
Geschmack vergangener Zeiten, die Zukunftsmusik aber schon mit 
schmetternden Fanfaren da, den Sieg iiber den heutigen zu ver- 
kiinden. Mag hier bios folgende Stelle aus einem historischen 
Aufsatze liber Musik Platz finden, die mich selbst, der ich kein 
Musikverstandiger bin, besonders interessirt hat^). 

»Dass im HarmonischenYieles, was flir unsreVorfahren ilber- 
raschende GegensStze bildete, uns im Gegentheil wenig tiber- 
rascht, vielmehr trivial dttnkt, ist nicht auffallend. Aber dass 
dem Ohr eines Zeitalters Harmonieen-Yerbindungen vcillig falsch 
und unsinnig klingen, die dem Ohr einer andern Zeit schOn und 
natiirlich geklungen haben , diess ist dock eine rathselhafte That- 
sache. Schon die greiien und unvorbereiteten Dissonanzen , die 
wir jetzt haufig flir sehr wirkungsreich halten, haben vor 100 Jah- 
ren flir ohrzerreissend gegolten. Mehr noch. Die schauerlichen 
Quartenfolgen des Guido von Arezzo aus dem 11 ten Jahrhundert 
widerstreben unserm Ohr so sehr , dass die ausserste Selbstliber- 
windung gelibter Sanger dazu gehort, urn solche Harmonie-Yer- 
bindungen nur Uberhaupt aus der Kehle zu bringen. Und doch 
mlissen sie dem mittelatterlichen Ohre schOn und naturgemass 
geklungen haben 1 Sogar Hunde, welche moderne Terzen- und 
Sextengange ruhig anhoren , fangen jammerlich zu heulen an, 
wenn man ihnen die barbarischen Quartengange der Guidonischen 
Diaphonieen auf der Geige vorspielt! Diese historisch-constatirte 
Umstimmung des musikalischen Ohres ist in der That unbe- 
breiflich.« 

Hiezu zeigt der Yerfasser, wie auch die Orchesterstimmung, 
das Tempo u. s. w. nach Ort und Zeit verandert worden sei. 

Ohne mich weiter hiebei aufzuhalten , fttge ich zu dem Bei- 
spiele aus der eigentlichen Musik ein solches aus der gefrorenen 
Musik, wie bekanntlich einer der Gebrtlder Schlegel dieArchi- 
tektur nannte; einBeispiel, was, wenn schon das vorige fast 
unglaublich erschien, noch unglaublicher erscheinen dtlrfte, indem 
sich unser architektonischer Geschmack darin geradezu auf den 
Kopf gestellt zeigt. 

In unsrer wie der antiken Baukunst gilt es als seibstverstand- 
lich, dassSaulen, Stlitzen nur Theile eines Gebaudes zu tragen, 


*] Augsb. allg. Zeit. 1852. Beil, zu No. 29. S. 458, 



nichl abeFj wie etwa die Beine den Leib eines Thieres, das ganze 
Gebaude sich aufzuladen haben , und als eben so selbstverstand- 
Jich, dass sie sich vielmehr nach Oben als nach Unten verjtlngen. 
In der That wtirde es uns als Sache eines vdllig verkchrten Ge- 
schmackes erscheinen , ein Gebaude durch Saulen , StUtzen ganz 
und gar tiber den Erdboden erhoben zu sehen, als scheute es 
sich das zu beriihren, worauf es sich vielmehr ganz und gar zu 
griinden hat, und den dickern, mithin schwerern, Theil der SSu- 
len, StUtzen vielmehr nach Oben als nach Unten gekehrt zu sehen. 
Beide Absurditaten aber finden sich in der Baukunsl Bencoolens 
auf der Insel Sumatra vereinigt, wie ich einer Reisebeschreibung 
entnehme. Hier namlich ruht der Fussboden der Hauser nicht 
auf derErde, sondern auf 8 Fuss hoheii StUtzen, so dass man 
unter dem Fussboden wie unter einer Decke weggehen kann, und 
diese StUtzen sind sammtlich oben dicker als unten. Dahei gelten 
dieselben den Einwohnern nicht etwa bios als Gegenstande des 
Nutzens, sondern wirklich des Geschmackcs, wie daraus hervor- 
geht, dass sie dieselben sauber bearbeiten und ihren obern Theil 
in ahnlicher Weise verzieren, als wir die Gapitaier unsrer Saulen 
verzieren. Ihr Auge und SchUnheitssinn oder Geschmack hat 
sich auf diese Verhaltnisse ihrer Bauw’erke eben so eingerichtet, 
wie unser Geschmack auf die bei uns vorkommenden Verhaltnisse ; 
und wenn wir Uber ihre stelzfUssigen Hauser lachen, so w^erden 
ihnen dagegen unsre Hauser unstreilig vorkommen wie Geschapfe, 
clenen man die Beine abgeschnitten und die nun platl auf derErde 
aufliegen. 

Man fragt : wie erklart sich eine solche Verirrung des Ge- 
schmackes? Sie wird sich nicht nur w^eiterhin (S. 259 f.) erklaren, 
sondern auch alskeineVerirrungrechtfeiTigenlassen; und eben dess- 
halb, weil sie so inslrucliv ist, habe ich sieangefUhrt. Nunnurnoch 
ein letzles Beispiel bezUglich der asthetischen Auffassung der Natur. 

Dass sich diese bei den Alten wesentlich anders stellte als 
bei uns, geht sehr einfach daraus hervor, dass sie bei ihrer Ubri- 
gens so hoch entwickellen Kunst doch keine Landschaflsmalerei 
in demselben Sinne batten als wir. Zw’ar wmsste man lachende, 
blUhende, wohl angebaute, an Abwechselung von Wald, Berg, 
Fluss reiche, Gegenden, msbesondere Strandgegenden^ von See 
und Meer, wohl zu schatzen, und haute sich vorzugsweise gern 
daran an , stellte sich aber noch in kein so senlimentales Verh<iU- 

Fechner, Vorsclinle d Aesthetik. tC 
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niss zur Natur, raffinirle noch nicht so in den Modulalionen des 
astheiischen Nalurgenusses , machie noch keine Reisen in schone 
Gegenden bios urn der Schonheit der Gegend vvillen. Der ^sthe- 
lische Gesammteindruck der Landschaft stand, obne rein sinnlich 
zu sein, dem sinnlicbcn unstreitig nSher als bei uns, indess manche 
Einzelnheiten der Nalur, als namentlich Haine, Quellen, Fliisse, 
durcb ihre inyibologische Beziebung aucb eine hohere iislhelische 
Bedeiitung fdr die Alien gewonnen haben mochien als fUr uns. 

Ganz besonders merkwiirdig aber ist der Unterscbied in der 
dsthetiscben Auffassung erhabener und wild romantiscber Gegen- 
den zwischen dem Allertbum und der Jelztzeit. FUr solcbe Gegen- 
den, darf man sagen , ging dem Allertbum der Geschmack ganz- 
lich ab; und wenn man jelzt scherzbaft von manchen Hunderacen 
sagl, sie seien urn so schdner, je hdsslicber sie sind, so wUrden 
die Allen ernsthaft von unserm Geschmack an derartigen Gegen- 
den gesagt haben , sie dilnken uns um so schbner, je hasslicher 
sie sind. Gegenden wie das Berner Oberland, das Cbamounithal, 
die hbhern Alpen Uberhaupl, gellen uns jelzt als Quell der erha- 
bensten ReiseeindrUcke, ziehen jahrlicb eineUnzahl Reisender an, 
und wohl nirgends hbrt man eine solcbe Verschwendung tiber- 
schw^nglicber Ausrufungen in alien Spracbidiomen als da , wobei 
der Berlineivund Leipziger sicb nur desshalb scheel ansehen, weil 
keiner den Dialekl des Andern erhaben genug fUr die Erhabenheil 
dor Scene findet, und jeder die erhabene Einsamkeit allein go- 
niessen mbchle. Das konnte man nun friiher leicht haben , denn 
frtiher wurden solcbe Gegenden von alien Reisenden gefloben, die 
nicht genblhigt waren, ihren Weg hindurch zu nebraen, und liessen 
selbst in der Erinnerung nur den Eindruck eines Schreckbikies 
zuriick. Und merkwUrdigerweise stimmte in dieser Hinsicht der 
Geschmack der alien Griechen und Rbmer mit dem Geschmack 
unsrer Zopf- und Periickenzeil vollkommen zusammen, wortiber 
es belebrend ist, die AusfCihrungen von Friedlander im zweiten 
Theiie seiner Darstellungen aus der Sittengeschichte Roms nach- 
zulesen. Er fubrt Stellen aus alteren R-^isebeschreibungen an, 
worin die Salzburger und Tyroler Alpen , die Schottischen Hoch- 
lande als aller Zier und Schonheit baare, mit den Mi5rkischen Sand- 
wUsten und der LUneburger Haide unter dieselbe Kategorie und in 
demselben Satze zusammengeslellt und den lieblicben lacbenden 
Gegenden, an denen man sicb allein zu erfreuen vermocble, 
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gegeniibergestellt waren. Ja wie wenig stilmassig es noch im 
vorigen Jahrhundert war, sich um eine erhabene Alpennatur zu 
kUmmern, beweisl das Boispiel Klopslocks, des erhabenen Klop- 
stock, der bei einem iangem Aufenthalte in der Schweiz sie 
unbeachlet liegen liess. 

Unter denselben Gesichtspunct tralen bei den Alteti Gegen- 
den wie die Campagna um Rom, die jetzt so beliebte landschafl- 
iiche Motive iiefert. Den Allen hsitte sie in ihrem jelzigen Zustande 
ausser dem Eindrucke einer iandwirthschafllichen auch den einer 
laodschaftlichen Oede und Trostlosigkeit gemacht. Jetzt bedauern 
KUnstler und Kunstfreunde schonim Voraus^ dass nach der Besitz- 
ergreifung Roms durch die Piemontesen die Campagna der Culti- 
virung iiber kurz oder lang entgegengeht und damit jener land- 
schaftlichen Reize verlustig gehen wird ; die Allen wUrden in die- 
sem Bedauern nur ein Zeichen unsers verwilderten Geschmackes 
haben erblicken khnnen, und uns vorgeworfen haben, dass wir, 
so viel wir auch von ihnen gelernt, doch den Barbaren noch nicht 
ganz ausgezogen h^tten und unsere rohe Natur sich noch in unserm 
rohen Naturgesebmack hussere. 

Genug der Boispiele, die ich mit Fleiss aus alien Gebieten 
entnommen habe , wo sich Uberhaupt Geschmack geltend machen 
kann, dem Gebiete der Mode, der Kunst und Natur, Ueberall 
sehen wir die Verschiedenheiten des Geschmackes so weit gehend, 
dass es denen, die an dem einen Extrem slehen, schwer fallen 
muss, die Mdglichkeit des andern Extrems zu verslehen, ja fast 
daran zu glauben. Und w’elche Varialionen des Geschmackes nun 
zwischen diesen Exlremen. Es mtisste von Interesse sein, w'enn 
man Farben dazii hatte, diese unendliche Mannichfaltigkeit von 
Schattirungen des Geschmackes dem Auge auf einer Tafel im Zu- 
sammenhange darzustellen; nur mochte freilich dieses Gesammt- 
gemalde des Geschmackes uns als das Geschmacklosesie erscheinen, 
was es giebt. 

Zu dieser grossen Verschiedenartigkeit des Geschmackes 
kommt nun noch, um diess hier mit zu berUhren, eine eben so 
grosse Unsicherheit des Geschmackes. Sehe man die Besucher 
eines Kunstmuseums oder einer Kunstausstellung an , linden sich 
nicht die meisten in grosser Verlegenheit, ob ihnen dies^ und das 
gefallen soil oder nicht. Zwar in Bezug auf alie bekannte Meister 
und Bilder findet eine solche Unentschiedenheit nicht stall; jeder 
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weiss, class ihm Raphael, Michel Angelo, Tizian, Albrecht DUrer, 
die niederlandischen Genrebilder gefailen miissen, von heuligen 
Malern (Iber Alles^ Cornelias; weiss man aber erst, was gefailen 
soli, und dazu sind die Kenner da, es uns zu sagen , so fangt es 
auch alsbald an , uns wirklich zu gefailen , denn der raeiste Ge- 
schmack'ist wie der meiste Glaube ein eingepflanzter, octroyirter; 
wir kommen darauf unten. Und so sind die meisten Geschmacks- 
urlheile in Kunslsachen nur Nachurtheile nach den Unheilen , oft 
Vorurtheilen, weniger Kenner, von welchen grhssere oder kleinere 
Gesellschaftskreise beherrscht werden. Aber in Bezug auf Bilder 
von neuen oder unbekannten Meistern fehlt der Anhalt des Namens 
und leider hat man, wenn man ralhlos vor dem neuen Bilde steht, 
nicht immer gerade einen Kenner vor sich oder hinter sich, dessen 
Urtheil man belauschen khnnte. Auch das Urtheil der Kenner aber 
wird unsicher, w’enn der Name unsicher wird. Wurde doch noch 
neuerlich an einem berOhmten Bilde das Beispiel erlebt, dass, als 
sein Meister aus einem bekannten zu einem unbekannten wurde, 
der frUher einstimmige Geschmack aller Kenner daran ganz in Ver- 
wirrung gerieth, und manche von da an sich ganz von der Bewun- 
derung des Bildes lossagten. 

Wohernun, kann man fragen, diese grosse Verschiedenheit 
des Geschmackes einerseils und Unentschiedenheit anderseils, die 
sich in das Feld des Geschmackes theilen? Das Schdne soil doch 
eine absolute Gellung haben, warum macht es sie nicht geltend? 
es soil einen Zauber auf die Menschen tiben ; warum versagt so oft 
dieser Zauber? Und was entscheidet endlich den Streit des Ge- 
schmackes und hebt die Unsicherheit? 1st denn jeder Geschmack 
gleichwerthig, und giebt es liberhaupt keine massgebenden Ge- 
sichtspuncte, einen besseren von einem schlechteren zu unler- 
scheiden? Das scheint man in der That damit sagen zu wollen, 
wenn man sagt: iiber den Geschmack ISsst sich nicht streiten ; 
man will damit sagen: der Streit lasst sich nicht entscheiden. 

Was nun die ErkIcSrung der Geschmackverschiedenheilen an- 
langt, so kann man sich dahei auf einen verschieden hohen Stand- 
punct stellen. Um den hhchstmdglichen einzunehmen, kann man 
sagen : Die ganze Enlwickelung des rnenschlichen Geistes steht 
unter dem Einflusse einer Idee, und z'^ar in hochster und letzter 
instanz der goitiichen oder absolulen Idee, und alle Verschieden- 
heiten des Geschmacks sind bios sich ergSnzende und fodernde, 
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einander abldsende und in einander aufhebende Momenle, Glieder, 
Stufen, in weichen die htichste Geschmacksidee sich auswirkt, 
enlfaltet, zur Erscheinung kommt, ohne sich in einer einzigen Er- 
scheinungsweise ersch(5pfen zu kdnnen. Jede niedre Siufe aber 
hat sich in einer hohern, als deren Vorbedingung und Vorstufe 
sie anzusehen ist, aufzuheben, die Gesanimtheil aller Stufen natiir- 
lich endlich in derjenigen, die sich in dem jeweiligen Vertreter 
der hdchsten Idee als solche manifestirt hat. Da wir nun durch 
Schelling, Hegel und ibre Nachfolger von denPotenzen, Stufen, 
Selbstaufhebungen genau unterrichtet sind, vvelche die Idee durch- 
zumachen hat, um sich zur hdchsten zu erfullen; so hat dieser 
Weg keine andre Schwierigkeit, als die Erfahrung in das dadurch 
vorgezeichnete Schema unterzubringen , und, wenn sie sich nicht 
unterbringen lassen will , das Schema aus philosophischer Macht- 
vollkommenheit danach abzuandern. Damit ist dann aber auch 
eine absolute Einsicht in die Entstehung aller Geschmacksverschie- 
denheiten erzeugt. Wobei nur zu bedauern ist, dass diese Ein- 
sioht durch den etwas mystischen Gharakter der absoluten Idee 
erschwert wird, daher immer nur das Eigenthum einiger Philo- 
sophen bleiben wird, die der Idee und sich selbst eine gemeine 
Klarheit nicht zumuthen. 

Auf einen betrachtlich niedrigern aber darum dem ge*meinen 
Menschenverstande zugSinglicheren Standpunct slellt man sich, 
w’enn man sagt: die Verschiedenheiten des Geschmackes hangen 
einerseits von der angeborenen Verschiedenheit der Menschen- 
natur, anderseils der Verschiedenheit der Umstande, unter wei- 
chen die Menschen erwachsen, und der verschiedenen Weise , ^vie 
sie erzogen werden, ab, und hangen ihren allgemeinern Rich- 
tungen nacb mit Verschiedenheiten der ganzen geistigen Cultur 
zusammen. Diese kann man dann in grossen Ztigen nach ihren 
durch ganze Vcilker und Zeiten greifenden Momenten pragmatisch 
verfolgen , und zeigen , wie sich die Entvvickelung der einzelnen 
Geschmacksverschiedenheiten darein ein- und unterordnet. Immer 
noch eine hohe und schone Aufgabe, hinsichtlich deren Ausftihrung 
auf die Cultur- und Kunstgeschichten zu verweisen ist. 

Man kann nun aber endlich auch nach den letzten psycholo- 
gischen Hebeln fragen, durch w^elche der Geschmack jedes Ein- 
zelnen seine Richtung empfSngt, und welche bei den Ge- 
schmacksverschiedenheiten ganzer Zeilen und Vdlker nur in 
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grossem Massslabe und Zusammenhange in Wirkung treten ; und 
da man in den Cullur- und Kunstgeschichten sich nicht leichl bis 
zu ihrer Betrachlung herabiasst, sowillich, anstatt das zu wie- 
derholen, was man da finden kann, weiterhin mit einigen Betrach- 
lungen auf diese letzten Hebei eingehen. 

Mifden subjectiven Ursachen der Geschmacksverschieden- 
heiten begegnel sich die objective, dass die Gegensiande des Ge- 
schmackes im Allgemeinen der Auffassung verschiedene Seiten 
darbieten. Nun wird je nach Anlage, Lebensverhcillnissen , Er- 
ziehung die Aufmerksamkeit des Einen mehr von dieser, des An- 
dern von jener Seite angesprochen , und je nachdeno es eine mehr 
wohlgef^llige oder missfdllige ist, wird sein Gefallen oder Missfallen 
am ganzen Gegenstande vorwiegend dadurch beslimmt. So achtet 
der Eine bei einem Bilde fast nur auf die Composition, und das 
Bild gefallt ihm, wenn es hierin genBgt, wie auch das Colorit be- 
schaffen sei; bei einem Andern wird umgekehrt das Gefallen haupt- 
sdchlich durch die Verhallnisse des Colorils beslimmt; der Eine 
achtet mehr auf die Beschafifenheit des Inhaltes, der Andre mehr 
auf die Form, in der er sich ausprdgt, u. s. w. Kurz die Ver- 
schiedenheit des Geschmackes hangt zuin Theil mit der Einseilig- 
keit desselben zusammen, sofern diese verschiedene Richtungen 
nehmen kann. 

Was die Enlscheidung zwischen dem streitenden Ge~ 
schmack anlangt, so fragt sich vor Allem, wer soil Richter sein? 
Das Geftihl? Aber der Streit des Geschmackes ist eben ein Streit 
des Gefiihls ; kann also nicht durch das GefUbl entschieden werden, 
DerVerstand? Wohl, gelingt es ihm Kriterien anzugeben, nach 
denen etwas schbn ist, so wird es einfach sein, den Geschmack 
zu rechtfertigen oder zu verw*erfen , je nachdem er es auch schon 
Oder nicht schbn erscheinen lasst, d. h. unmillelbar gefallen 
oder nicht gefallen macht. Aber leider sind diese Kriterien zwi- 
schen den Aesthetikern so streilig, so schwankend, unbestimmt 
oder schweben in solcher philosophischen Hbhe, dass man die 
PeiUcke und Schleppe so gut danach rechtfertigen kann als das 
griechische Gewand; man braucht bios das Princip danach zu 
wbhlen und zu wenden. — Wir ziehen doch sonst in der Regel das 
Fliessende, Geschwungene dem geradlinig Sleifen aslhetisch vor; 
Hogarth hat sogar geradezu die Linie der Schbnheit ftir wellen- 
fbimig, Winckelmann fur elliptisch, Herder ftir schwebend zwi- 



247 


schen Geradem und Krumniem erklart, und wie oft hcirt man heute 
noch eine Figur v^egen des schOnen Flusses ihrer Formen preisen. 
Die Peiticke scbeint wie gemacht, alle diese Foderucgen in Bins 
zu erfUllen, und nehmen wir noch das Herbart-Zimmermann’sche 
Princip hinzu, wonach das Grosse neben dem Kleinen gefSllt, so 
\^e^den wir in der grdssien Periicke die vollendetsle Schonheit zu 
sehen haben. Waruni vervserfeD wir nun doch die PerUcke und 
ziehen sogar den steifen Hut Irotz Allem, was wir daran auszu- 
selzen finden, immer noch der halb welligen, halb elliplischen , in 
ihrem Lockenfall das Gerade und Krumme verschmelzenden, kurz 
den schonslen Fluss der Foimen darbietenden PeiUcke Yor. — 
Nach Manchen ist Schonheit die goltliche, im Irdischen sicb aus- 
sprechende, sinnlich erscheinende Idee, und die Aufgabe der Kunst 
a Is Darstellerin des Schdnen das Ideale. Aber Krdte und Spinne 
sind doch auch gbtUiche Geschbpfe, warum gefallen und sollen sie 
uns w’eniger gefaiJen als Lilie und Rose ; und warum sollte die 
Periicke als grandioser Mantel um das Haupt weniger ideal sein 
als der bei idealen Darstellungen so viel mehr geschjRzte Mantel 
um die Schultern. Ist doch die Periicke nur ein idealisirtes Haar. 
— Wieder nach Manchen ist das Schbne das, w^as aus einem freien 
Spiele der Phantasie hervorgeht und solches anzuregen vermag. 
Wer aber wird in Abrede stellen , dass sich ein viel freieres Spiel 
der Phantasie in den alien Frisuren, Ihurmariigen' und garlen- 
artigen Kopfputzen als in unserer heuligen Haarlrachl zu aussern 
veimochte; und dass Uberhaupt die Tracht des Zeilallers Lud- 
wigs XIV. und XV. in dieser Hinsicht der geschmackvollslen heu- 
tigen und vollends anliken Tracht weit voranstand, w’elche die 
Phantasie auf den ganz bestimmten Weg der Angemessenheil und 
Zw'eckmiissigkeit besch rankle. — Nach Manchen soli das Schone 
die Idee und die Gesetze des Organiscben nur in reinster Aus- 
pragung darslellen, die Gestalt der Saulen, die ganzen Verhalt- 
nisse der Bauwerke, ihre liber den diensibaren Zweck ubergrei- 
fende Schonheit nur der Erinnerung an die organiscben Bauwerke 
verdanken. Nun ist es aber Gesetz aller hbheren organiscben Bau- 
w'erke , ganz auf einem saulenformigen Unterbau zu ruhen, und 
alie organiscben Tragsaulen sind oben dicker als unten ; warum 
wollen wir es doch nicht bei den Bencoolen’schen Bauwerken gel- 
ten lassen. — Wir finden die Quinten- und Quarlenfolgen des 
Hucbald und Guido von Arezzo und vollends die Musik der Neger 
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and Chinesen abscheulich; aber kbnnen \%ir Verirrungen des Ge- 
schmacks darin sehen , da wir es vielmehr sind, die von ihrern 
durch die Natur selbst angebahnten Geschmacke erst spater abge- 
vvichen sind. — Uns erscheinen dieunfruchlbarslen Gletschergegen- 
den als das Erhabenste, was es giebt, den Alien erschienen sie 
als das Oedeste, was es giebt. Aber da wir sonst Muster des Ge- 
schmacks in den Alien sehen, Winckelmann sogar einen Glau- 
bensartikel daraus gemacht hat, was laisst uns hier eine Ausnahme 
davon machen. — Kurz kein Princip will recht Stich halten, weder 
das der an sich schcinen Forinen, noch der Idee, noch der Phanta- 
sie, noch der organischen Gestailung, noch der Nalurgemassheit, 
noch des Glaubens an die absolute Vortreffiichkeit des antiken Ge- 
schniackes. Will man noch mehr Principe, so liesse sich das der 
Yollkommenheit der sinnlichen Erscheinung, das des interesse- 
losen Gefallens oder der Zweckmassigkeit ohne Zweek, und wobl 
noch andre zur Sprache bringen; doch hat man mil Yorigem wohl 
schon mehr als genug. 

Nun ist freilich die Weise, wie ich alle jene Principe zur 
Sprache brachte, hSchst oberflSchlich ; und konnte es nicht anders 
sein, weil ein scharferes und tieferes Eingehen auch ein weiteres 
Zuriickgehen, als hier am Platze war, gefodert haben wUrde; und 
so kann.es keinem Yertreler irgend eines dieser Principe schwer 
fallen, mich von dieser Oberflachlichkeit zu tlberfdhren , und sein 
Princip so zu wenden oder auszulegen, dass die Perticke, die 
Quarten- und Quintenfolgen , der Bencoolensche Baugeschmack, 
u. s. w. wirklich danach verwerflich erscheinen, und Alles, was 
im heuligen Geschmack und insbesondre Geschmack des Yertrelers 
des betreffenden Princips ist, wirklich danach schon erscheinl; 
nur dass es leider eben bios auf eine geschickte Wendung und 
Auslegung ankommt, urn den Geschmack irgend w-lcher Zeit da- 
nach zu rechtfertigen oder zu verwerfen, und die Wendung und 
Auslegung immer vielmehr nach dem vorhandenen Geschmack als 
umgekehrt sich richten wird. Wir haben das bei Hogarth gesehen 
und khnnen es bei den Geschmacksrichlern aller Zeiten sehen. 

Ich bin nun auch kein asthelischer Heiland, diesen Zusland 
der Binge zu heben; bin vielmehr selbst derAnsicht, dass sich 
Uberhaupt kein Princip aufslellen ISsst, was uns in den Stand 
setzt, den Streit des Geschmacks in alien Fallen zu entscheiden, 
aber doch eins, was den Gesichtspunct, aus welchem der Streit 
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zu ftihren ist, klar genug bezeichnely und in niclil zu verwickelten 
Fallen wirklich, wenn auch nur mil mehr oder weniger Sicherbeit, 
zur Entscheidung fiiiirt. Hierauf aber wird erst (S. 256) einzu- 
gehen sein, nachdem wir die verschiedenen Bildungsrailiel des Ge- 
schmackes, worinzugleich dieGriinde seiner Yerschiedenheit liegen, 
in Betracht gezogen haben. 

3) Anlage, Biidung des Geschmacks. 

Der Geschmack des Men^schen ist seiner Anlage nacb ange- 
boren, seiner Ausbildung nach geworden, und die Weise dieses 
Werdens zwar durch die ursprlingliche Anlage mil bestimmt, aber 
keinesweges allein bestimmt. Kurz gesagt ist der Geschmack das 
Product der urspriinglichen Anlage und erziehender Einfliisse, und 
nach der Yerschiedenheit beider fallt der Geschmack verschie- 
den a us. 

Nach angeborener Einricbtung werden alle Menschen in ziem- 
lich tlbereinstimmender Weise von den einfachslen sinnlichen An- 
regungen und einfachslen Beziehungen des Sinnlichen afficirt. So 
ziemlich jedem Kinde behagt ein sUsser Geschmack, jedem rohen 
Yolke gefdllt Roth unter alien Farben am bessten, dem ungebildet- 
slen Auge wird eine symmetrische Figur mehr gefallen als ein 
unregelmassiges Gewirr von ZUgen. Auf dieser ^ememsamen 
Grundlage aber findet der Geschmack schon angeborenerweise 
innere Bedingungen einer verschiedenen Feinheit, Hohe und Rich- 
tung der Entwickelung. Die Frau ist durchschnittlich auf einen 
feinern doch minder hohen Geschmack angelegt als der Mann, der 
Europaer auf einen feinern wie hohern als der Neger, der Fran- 
zose und Italiener auf eine andre Richtung des Geschmackes als 
der Deutsche und Englander. Zwar sind auch die erziehenden 
Einfliisse nach Yerschiedenheit des Geschlechtes, der Race und Na- 
tionalitat im Allgemeinen verschieden, haben sich aber, insoweit 
die Ycllker sich selbst erziehen, zum Theil selbst erst aus einer 
versehiedenen angeborenen Anlage herausgebildet, indess in den 
EinflUssen der Naturumgebung Momente liegen, welche gemei n~ 
sam auf die Anlage und die Erziehung Einfluss gewinnen. 

So wichtig die angeborene Anlage als Ausgang weiterer Ent- 
w’ickelung ist, so wird doch leicht zu viel darauf gegebeti, indem 
der Geschmack wie dasGewissen gar leicht als elwas dem Menschen 
von vorn herein fertig Mitgegebenes oder vermittelungslos aus dem 
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Unbewusslsein desKindes heraus sich Eniwickelndes, und ein guter 
Geschmack nur als eine besonders gliickliche Milgabe angesehen 
wird. In der That aber wird der Geschmack iiberall erst durch 
die Erziehung fertig und kann bei gleicher angeborener Anlage 
nach Verschiedenheit der erziehenden EinflUsse noch in Gllte, HohCy 
Feinheit; Richlung sehr verschieden ausfallen. 

Die Erziehungsraittel des Geschmackes sind schwer unler 
einen allgemeinen Gesichtspunct zu bringen, kbnnen aber, wie die 
des Menschen iiberhaupt, elwa unter folgenden Kategorieen be-* 
trachtet werden, die sich zwar nicht iiberall, doch bis zu gewissen 
Gi-^nzen, auseinanderhalten lassen: 

1) Uebertragung von Andern. 

2) Eigene Ueberlegung. 

3) Gewbhnung und Ahstumpfung. 

4) Uebung. 

5) Association. 

Beschranken wir uns in Betrachlung derselben auf Hauptge- 
sichtspuncte , indess die Psych ologie tiefer, die Erziehungslehre, 
Culturgeschichte, Ethnologic weiter darein einzugehen haben, als 
hier geschehen wird. 

Erstens. Thatsache ist, dass das ausgesprochene Gefallen 
Oder Missfallen Andrer unser eigenes Gefallen und Missfallen mil 
zu beslimmen oder selbst von vorn herein zu bestimraen vermag, 
urn SO leichter, je weniger wir schon von anderer Seile her be- 
slimmt sind , und je bestimmendere Kraft dem Andern auf uns 
beiwohnt. So geht der Geschmack von den Aeltern auf die Kinder 
uber, so lange bis deren eigenes Urtheil erslarkt, so steht der Ge- 
schmack in Kunstschulen unter dem Einflusse der Lehrer und Ge- 
nossen; und wenn ein Geschmack in gewnsser Beziehung eine 
ganze Zeit, ein ganzes Volk beherrscht, so wird die Uebertragung 
niit der Gewbhnung immer den hauptsachlichsten Antheil daran 
haben. 

Die Uebertragung kann iheils dadurch zu Stande kommen^ 
dass Grilnde des Gefallens oder Missfallens von Andern geltend 
gemacht werden, welche nur der Hervorhebung bedtlrfen, um 
ihrenErfolg zu haben, kurz durch Belehrung; Iheils dadurch, dass 
das Gefajlen oder Missfallen Andrer durch seine Aeusserung selbst 
sich in uns iiberpflanzt, indem es eine Art geistige Ansteckung be- 
wirkt, welcher die passive oder noch indifferenle Nalur am leich- 
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lesten , namentlich Seilens derer unterliegt, denen sie sonst ge- 
wohnt ist sich unterzuordnen. Der psychologische Grund dieser 
UeberlraguDg mag noch der Erklarung und Klarung bedtlrfen; als 
faclisch isl sie jedenfalls anzueikennen. Man kann meinen, dass 
ein ursprUnglfch eingeborener Nachahmungstrieb sich von Hand- 
lungen auf Gefiihle erslrecke, und demgemass die Lust und Un- 
lust, welche Andre beim Anblick von dem und jenem Uussern^ 
unsre eigene Lust und Unlust beim Anblick desselben hervor- 
locke^ Oder auch in Rdcksicht ziehen, ohne dass ich darin den 
einzigen Grund sehen mOchle, dass, wenn man erst weiss, was 
gefallen soil, und darin halt man sich an die, welche man ftir 
kltiger halt, so lange man sich selbst mcht klug genug findet, das 
Gefallen sich leicht aus keinem andern Grunde einfindet, als dass 
iiberhaupt, was sein soli, uns gefallt. Jeder schtilzt einen gulen 
Geschmack als einen Vorzug, den er haben sollle, und so erweckt 
auch das Streben , sich diesen Vorzug anzueignen , eine unwill- 
ktihrliche Stimmung in dieser Richtung. Uebrigens steht einem 
jeden frei, den Wunsch nach einer giiindlicheren Aufkiarung zu 
erfollen. 

Z weitens. Nicht minder als fremde Belehrung kann wie- 
derholle eigene Ueberlegung uns die wohlgefallige oder missfallige 
Bedeutung von Dingen gelSuhg genug machen, urn fortan unmiltel- 
bar Gefallen oder Missfallen daran zu finden. Stall von Andern 
darauf eingerichtet zu w^erden, konnen wir uns selbst darauf ein- 
richten. So sehen wir den Geschmack des Kunstkenners und 
philosophischen Aesthelikers hau6g vielmehr von ihren Kunst- 
principien aus als umgekehrt bestimmt. 

Dr i ttens. Vermdge der sog. Gew^dhnung kann der Mensch 
das, was ihm anfangs missfiel, nach dauernder oder oft wieder- 
bolter Einwirkung sich wie man sagt gefallen lassen oder gar posi- 
tives Gefallen daran finden, und was ibni anfangs gefiel, ohne 
dass er es doch zum Wohlbefinden hrauchle, endlich dazu fodern 
und brauchen, aber auch selbst den Wegfall des an sich Gleich- 
giiltigen nach eingeiretener Gewbhnung daran mit Unlust sptiren. 
Es ist das eine Art innerer Anpassung des Organismus an einen 
Reiz, die durch die Wirkung des Reizes selbst allmalig hervorge- 
rufen wurd. 

Es cornpliciren sich aber die Geselze der Gew^Ohnung mit 
denen der Abstumpfung, Uebersdltigung, Ueberreizung 



2o2 


und kotnmen zum Theil damit in Conflict. Nach Massgabe als ein 
Eindruck starker ist und bfter wiederkehrt , slumpft sich seine 
Wirkung ab, und jeder Reiz kann so weit gesteigert und so oft 
wiederholt vverden, dass die GrSinzen , innerhalb deren eine An- 
passung an ihn in obigem Sinne bestehen kann , tlberschritten 
werden. Daher ist die Gewdhnung an Lustreize doch im Allge- 
meinen nicht mit Steigerung ihrer Lustwirkung verbunden , und 
gibt sich inehr durch die Unlust b?i ihrem Wegfall als die Lust bei 
ihrer Einwirkung auf das abgestumpfte GefUhl zu erkennen ; daher 
hangt man in gewisser Weise an Gewohnheiten und mdchte doch 
auch wieder aus den Granzen des Gewohnten heraus neu angeregt 
sein ; daher kann durch zu starke und oft wiederholte Eindriicke 
auch Ueberdruss, Uebersdttigung , Ueberreizung , Ldhmung ent- 
stehen. Hieraus gehen sehr mannichfaltige Verhaltnisse hervor, 
die zu verfolgen weit ftlhren wurde; es konnte aber hier geniigen, 
an die allgemeinsten Gesichtspuncte , denen sie sich unterordnen, 
erinnert zu haben. 

Nun greifen durch jede Zeit, jedes Land, jeden Stand, jedes 
Geschlecht und Alter andre Umstande, Verh^ltnisse dauernd oder 
in bestimmter Wiederholung durch ; und geben dadurch auch zu 
andern Richtungen der Gewdhnung und hiermit andern Bestim- 
mungem des Geschmackes, so weit er von der Gewdhnung ab- 
hangt, Anlass. 

Viertens. Dass von den einfachsten sinnlichen Reizen alle 
Menschen angeborener Weise wenn nicht in ganz gleicher, doch 
ziemlich gleicher Weise angesprochen werden, ist oben erinnert 
worden. Nach Massgabe aber als der Reiz niederer und grdberer 
Eindiilcke durch wiederholte Beschdftigung damit sich abstumpft, 
tritt bei Denen , die Rberhaupt fUr feinere und hdhere EindrUcke 
empfanglich sind, auch das Bedtirfniss einer Beschaftigung mil 
solchen ein, so dass allmalig immer feinere Bestimmungen und 
hdhere Beziehungen einen Eindruck zu machen anfangen , die 
anfangs keinen machten, indess zugleich der asthetische Ein- 
druck der grdbern Bestimmungen und niedern Beziehungen 
zurUcktritt. 

So tritt schon fUr den Weinkenner allmdlig der plumpe Ge- 
schmack an Spiritus und Stissigkeit zurtlck und wird er dafiir urn 
so empfanglicher fUr die feinern Bestimmungen des Geschmackes; 
der Gourmand macht sich nichts mehr aus den Kidssen, die unsern 
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offentlichen Speiseanstallen einen verdoppelten Zudrang verscbaf- 
fen, und weiss dafiir uni so besser die richtige Mischung eines 
Kldsschens zu wUrdigen. So wurde Rurnohr ein Richter des culi- 
narischen Geschmacks. Was aber bier fUr den sinnlichen Ge- 
schmack gilt, gilt ganz entsprechend ftir den Geschniack in hdhe- 
ren Gebieten. Dadurch hauptsachlich unterscheidet sicb der Ge- 
schiiiack des hdher Gebildeten und gebildeter Zeiten und Vdlker 
vom Geschmack des Kindes, des Bauern, der rohen Zeit und Na- 
tion. Das Gefallen am grellen Contrast, am grellen Roth, am bunt- 
gemalten Bilderbogen, der bunten Puppe tritt rait wachsender Bil- 
dung zurtick, und feinere und hdhere Beziehungen, die den 
unentwickelten Geschmack gar nicht beriihren, fangen an, den 
Haupteindruck zu bestimmen. Endlich verlangt der Gebildele von 
jedem Werke, das ihm gefallen soli, dass sich alle Beziehungen 
desselben in einer hdchsten Beziehung, einer Idee verkntipfen, die 
das Kind, der Wilde gar nicht aufzufassen vermag. 

Wie in der bildenden Kunst, so in der Musik. Dem Ohre der 
rohesten Vblker gefallt am bessten die rauschendste , im einfach- 
sten Wechsel sich bewegende Musik, die ihren Sinn am starksten 
afficirt; dem Kinde, das vom Jahrmarkt kommt, gefallt das Ge- 
schmetter seiner kleinen Trompete besser, als eine Beethovensche 
Senate; aber auch den Musikverstandigen vergangener Zeiten ge- 
fielen noch einfachere melodische und harmonische, das Wohlge- 
fallen so zu sagen auf dem Teller prasentirende, Gange besser als 
solche, welche ein hoheres Wohlgefallen aus weiter sich verzvt^ei- 
genden und damit hoher sich steigernden Beziehungen und der 
Auflbsung entschiedener Disharmonieen schbpfen lassen. Nach 
Massgabe aber, als diese zu gefallen anfangen, hbren jene ein- 
fachen Tongbnge auf zu befriedigen, erscheinen unbedeutend, 
langweilig, beschaftigen nicht mehr und gefallen darum nicht rnehr. 
Wenn frtlher Octaven-, Quinten-, Quartenfolgen wohlgefbllig er- 
schienen, Terzen- und Sextenfolgen vermieden wurden, so lasst 
sich das wohl daraus erklaren, dass Octaven , Quinten , Quarten 
die einfachst mbglichen, an sich fasslichsten Tonverhaltnisse sind, 
welche fUr sich am meisten consoniren. So lange man nun noch nicht 
so getlbt in Auffassung musikalischer Beziehungen war, als jetzt, 
brachte auch die Vervielfaltigung des wohlgefalligen Eindruckes 
der einzelnen Consonanz eine Steigerung des Effects hervor, 
welche noch nichtso wie jetzt durch ein Missfallen an der monotonen 
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Wiederkehr derselben iibervvogen wurde. Kurz die Wiederhoiung 
des Wohlgefalligen Uherwog noch das Missfallige der Wiederholung. 

Funftens. Nach Verscbiedenheit der Umstande, unler denen 
die Menschen leben, und der verschiedenen Zeiten, in denen sie 
leben, associirt die E rfa h rung fUr sie Verschicdenes an Dasselbe, 
Oder DaSselbe an Verschiedenos , wodurch den Einen elwas unter 
wohlgefalligen, den Andern unler missfcilligen Beziehungen er- 
scheinen kann. Gewohnung und Uebung gehen darnit meist Hand 
in Hand oder nehmen ihren Ausgang davon. 

Die Mode gieht hiezu die augenfalligslen Belege. Rufen wir 
uns das Beispiei der Periicke zurtick. Wie kam doch der Ge- 
sclwnack vergangener Zeilen damn zu Stande? Der Eindruek, den 
sie durch ihre biosse Form und Farbe macht, will so viel als gar 
nichts sag(‘n, und wie hatte man sich daran gewohnen sollen, ohne 
einen Ankiss zur Gewohnung. Man sagt: die Perticke wurde er- 
funden, um die Kahlkopfigkeit eines KOniges zu decken. Halle 
stall eines Koniges ein Bauer seinen Kahlkopf damit bedeckt, nim- 
nier wUrde sie Mode geworden sein; nun aber associirle sich an 
die Periicke elwas Konigliches; und sei es auch, dass die Um- 
gebung des Konigs anfangs bios aus Schmeichelei ihn nacbahmte, 
so fing do(‘h von da an sich der Eindruek der Vornehmheit, der 
Wtnde*, des^Reifhlhuins ihrer Trager an ihren Anblick zu knOpfen 
und vorn Kieise der Hofleule aus iinmer w-eiter darilber hinaus zu 
stralen. Anfangs hatien die Perilcken nur die bescheidene Grosse, 
die ihnen ihr ersler Zweek verlieh, und wuchsen dann als ausseres 
Zeichen filr Grosse , Wurde, wieeinKeini, wennereinmal eine 
gewisse Hichiung genommen hat, dann bis zu gewissen Grginzen 
immer weher Wrichsl; damit w uchs zugleich ihr dsthetischer Ein- 
druck. Und wir sahen, dass dieser Eindruek sich beim Kinde 
sogar bis zum Eindruek des Golliichen sleigerte. An sich hat doch 
die PerUcke niehls Gotlliches; sie konnte diesen Eindruek nur der 
Association verdanken. Hienach irugen Gewohnung und Ueber- 
tragung bei, ihr denselben zu sichern, aber hatien ihn ohne Asso- 
ciation von vorn herein nichl hervoriufen khnnen. Und so kann 
man vielleichl tiberhaupt sagen, dass die rneislen Wandlungen des 
Geschmacks schliesslich von Ursachen abhiingen, die gar nichl in 
das Gebiet des Geschmackes gebhren, durch Vermiltelung der 
Association aber in dasselbe einlreten und sich durch Gewohnung 
und Ueherlragung festigen und fortpflanzen. 
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In ahnlicher Weise hat sich hci den Chinesen dcr Eindruck 
der Vornehmheit, des Reichthums, der Wurde ihrer Tr<iger an die 
Klumpfiisse ihrer Damen , die dicken Bauche und langcn Nagel 
ihrer Mandarinen geknUpft. Dem Chinesen ist diese Association 
so gelauhg geworden, dass er die Ehrerbietung, die er Vornehmen 
zollt, zum Theil nach der Dicke ihres Bauches abmisst und sogar 
seine Gotzen mit einem dicken Bauche bildet; kurz der dicke Bauch 
ist ihm eine Idcalform geworden, in deren Anschauen ihn ein Ge- 
fiihl von Macht und Grdsse , ja wohl , wenn der Bauch irdische 
Grhnzen ilberschreitet, ein Gefilhl von golllicher Erhabenheit uber- 
kommt. Die Schlankheit des Apoll von Belvedere wUrde ihm nur 
Dtirftigkeit erscheinen; ganz unwillkUhrlich wtirde sie ihm die 
Vorstellung erwecken, er sehe jemand von niedrer Klasse vor sicli, 
der nicht Reichthum , Macht und Rang genug habe, urn sich ge- 
inSchlich zur Ruhe zu setzen und seines Bauches zu pflegen; er 
wUrde nur etwa einen Menschcn darin finden kcinnen , der eifrig 
seinem Erwerbe nachlauft, weil der Chinese selbsl aus andern 
GrUnden nicht zu laufen pflegt. 

So sehr der Geschmack des Einzelnen im Allgemeinen durch 
Uebertragung vom herrschenden Geschmack beeinflusst wird, 
kommt es doch oft genug vor, dass Solche, die dem Kunsllebcn 
ferner slehen , durch davon abseits liegende Anlasse der Associa- 
tion , denen sie im Leben unterliegen, mit dem herrschenden 
Kunstgeschmack in vollen Wiederspruch treten. Mag uns in fol- 
gender Einschaltung die Dresdener sixtinische Madonna, dieses 
schonste Biid der Well, ein paar Beispiele dazu liefern. 

Ein Militar jiusserte nach einem Besuche der Dresdener Gallerie, ihm 
habe die Madonna doch nur den Eindruck einer besoffenen Bauermagd g*’- 
macht. Nalurlich, er hatte bisher nur Bauermagde barfuss und in blo^sera 
Kopfe gehen sehen, und wahrscheinlich den Ausd ruck eines Eihabensems 
uber das Irdische nur als Folge des Besoffenseins gesehen. — Vor demselben 
Bilde wurde der, durch popular-medicinische Schriften bekaonte, Dr. B. ge- 
fragt, wie ihm das Bild scheme Das Kind fixirend sagte er »Erweiterte Pu- 
pillen ! hat Warmer, muss Pillen nehmen.w Seme Lebensgewohnheit liess 
ihn eben in dem Christkinde nur ein wurmkrankes Kind sehen. — Einen 
andern mir bekannten Arzt horte ich von den beiden Engein am untcrn 
Rahmenrande sagen : wenn seine Kinder sich so flegelhaft auflehnten, so 
wurde er sie mit den Armen auf den Tisch aufstossen , und eine kleine Eng- 
landerin ausserte von denselben Engein, sie mussten wohl kerne' governess 
gehabt haben 
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4) Principien des guten Oder richtigen Geschmacks. 

Unstreitig iassen sich fUr die Entstehung jedes Geschmackes 
ErklarungsgrUnde unter den vorigen Kalegorieen finden, nalUrlich 
aber reicht es nicht bin, seine Entstehung erklart zu haben, um 
ihn damit auch gerechlfertigl zu baben, wenn wir nicht alles Ent- 
standene und hiemit jeden Geschrnack ftlr zu Recht bestehend er- 
klaren wollen ; clenn alles Entslandene hat Griinde der Entstehung. 
Und was isi es nun endlich, was uns den einen Geschnaack billi- 
gen, den andern verwerfen Iassen, iiberhaupl einen besseren von 
einem schlechteren unterscheiden Iassen kann? 

Im Grunde ist der Gesichtspunct davon sehr einfach , fast 
solbslverstandlich ; nur die Anwendung meist zu schwierig. Der 
Massstab der GUte eines Geschmackes ist eben nur der allge- 
meine Massstab der Gate, d. h. es handelt sich dabei nicht bios 
darum, ob elwas unmiltelbar gefcillt oder missfallt. Lust oder Un- 
lust in der Gegenwart giebt, das ist die Thatsache des Ge- 
schmackes, sondern ob es gut ist, dass es gef^llt oder missfallt, 
d. h. ob das Wohl, das GlUck, im hbhern Sinne das Heil der 
Menschheit im Ganzen vielrnehr durch solche Weise des Gefallens 
oder Missfallens gewinnt als verliert, denn danach beurtheilt sich 
die Gate, der Werlh der Dinge. Nun tragt freilich zum gegen- 
wSrtigen Wohlbefinden jedes Gefallen aberhaupt bei, und hat 
das bei Beurlheilung des Geschmackes mit zu wiegen , weil die 
Gegenwart mit den Folgen zugleich im Masse der Gate zu wiegen 
hat; aber vvie oft wird die gegenwartige oder selbstische Lust von 
nachtheiligen Folgen im Ganzen Uberwogen oder tritt in schlimmem 
Zusammenhange auf ; also gilt es bei Beurtheilung des Geschmackes 
auch auf die Folgen und Zusammenhange seines Daseins und sei- 
ner Bildung RUcksicht zu nehmen , kurz gesagt, Uberall zu fragen, 
ob etwas Gutes bei dem und jenem Geschrnack herauskommt. 

Wer stumpf gegen Lustquellen , die in der Nalur und Kunst 
liegen, bleibt, oder von dem , was mehr Lust zu geben vermag, 
doch weniger Lust empfangt, bringt bei Gleichsetzung der Folgen 
und Zusammenhange eine LusllUcke oder einen Luslverlust in die 
Welt. Das ist ein Fehler seines Geschmackes. Aber das kehrtsich 
bei RUcksichl auf die Folgen und Zusammenhange oft um. Was 
dem Menschen gefallt, sucht er zu besitzen, zu erzeugen, nachzu- 
schaffen, und wie er gesinnl ist, sucht er Andre gesinntzu machen. 
Das Gefallen an manchen Dingen ist aberhaupt nur mit einer werth- 
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volleren gedeihlicheren Einrichlung, Bildung^ Stimmung des Gei- 
stes mdglich, als mit andern, und kann zu einer werth volleren 
Oder minder werthvollen Einrichtung der Aussenwelt fuhren. Was 
Uberhaupt der Verstand durch Ueberlegung als dasZweckm^ssigste, 
das Besste im Ganzen erkennt, soli dem Geftihl unmittelbar so er- 
scheinen und demgemUsse Antriebe und Stimmungen weoken. 

Sei es nun ein Gegenstand der Mode, Kunst oderNatur, er 
wird sich immer aus dem Gesichtspuncte betrachten lassen, ob das 
Gefallen daran in vorigen Beziehungen gut oder nicht gut ist, und, 
insofern wir uns dartiber zu enlscheiden vermogen, wird sich der 
Geschmack danach billigen oder verwerfen, der eine Geschmack 
dem andern vorziehen oder nachsetzen lassen. 

In unzahligen Fallen nun werden wir eine solche Abw^gung 
zu schwierig finden, um ein entscheidendes Resultat zu geben. 
Dann leistet uns das Princip nichts weiter, als dass es uns weise 
genug macht, uns des Urlheiles zu bescheiden. Und diese Weis- 
heit und Bescheidenheit ist in unser Gefuhl selbst Ubergegangen^ 
wenn es so oft nicht wagt sich zu enlscheiden , wir nicht sagen 
kdnnen, ob uns elwas gefdllt oder nicht gefallt, indess wir doch 
wissen oder fuhlen , dass es ein Gegenstand des Gefallens oder 
Missfallens ist. Aber in manchen Fallen ist doch auch das Urlheil 
nach dem Massprincipe der Gtlte leicht, wenigstens mit relativer 
Sicherheit, zu fallen , und jedenfalls ist jede AbwSgung danach 
vorzunehmen , jeder Slreit auf dieser Grundlage zu fUhren , falls 
man slreiten will. 

Wenn den Chinesen an ihren Damen verkrUpelte Ftisse, an 
ibren WUrdentragern und Gdtzen dicke BSuche gefallen, so mhchte 
man immerhin in Zweifel sein, ob dieser Geschmack nicht un- 
mittelbar eben so lustgebend fUr sie als far uns der gegentheilige 
ist; doch wird ihr Geschmack schlechter als unsrer und Uber- 
haupt schlecht zu nennen sein , w^eil ein Geschmack , der am Un~ 
gesunden, Nachlheiligen Wohlgefallen finden lasst, die Vorstellung 
der WUrde und Erhabenheit an sinnliche FUlle und Schwere 
knUpfen lasst, zu keinen guten Folgen fuhrt und mit keinem guten 
Sinne zusammenhangt. Um so mehr sind alle unsiitlichen Dar- 
stellungen von schlechtem Geschmack. Sie mdgen dem und jenem 
gefallen, ja unmittelbar so viel Lust gew’Shren, als dem Sittlichen 
sittlichere Darstellungen; aber es ist nicht gut, dass sie ihm 
gefallen , und eben darum nennen wir seinen Geschmack einen 

Fecbner, Vorsckule d. Aesthetik. 
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<ichlechten, Der Mensch soil seinen Geschmack nicht so bilden, 
dass daraus Nachtheile fUr die gesunde und zweckmSissige Fiihrung 
seines Lebens und vollends fUr die Moralilat daraus hervorgehen; 
und er kann ihn so bilden, dass es nicht der Fall ist. Und nichl 
nur ist jeder Geschmack zu verwerfen , der eine solche Schuld auf 
sichladeF, sondern auch jeder, der nur durch eine solche Schuld mog- 
lich wird, weil es nicht der Fail sein kann, ohnedasser sie verslfeirkt. 

Mit allem Unsittlichen , Ungesunden ist alles Unpassende, 
Unachte, innerlich Unwahre voni guten Geschmacke zu verwerfen,. 
und zwar aus dem doppelten Gesichtspuncte, dass es nicht gut ftir 
den Geist ist, Gefallen am Widerspruchsvolien der Art zu finden^ 
und nicht gut fUr die Welt, sich Solches gefallen zu lassen ; denn 
Uber Kurz oder Lang, wenn nicht im einzelnen Falle aber in der 
allgemeinen Ordnung der sitllichen und intellectuellen Welt setzt 
sich die Unwahrheit, der innere Widerspruch in Nachtheile fUr 
das innere oder aussere Wohl des Menschen um. 

In alien solchen Fallen erscheint die Entscheidung tlber den 
Vorzug des Geschmackes leicht ; so leicht aber ist sie nicht immer. 
Sollte ich z. B. entscheiden, ob die Periicke oder unser heutiger 
steifer Hut, ob der Zopf am Kopfe im vorigen Jahrhundert oder die 
zwei Zdpfe am Frack des jetzigen Jahrhunderts geschmackvoller 
oder geschmackloser waren, so wiirde ich es nicht wagen. Um wie 
viel zusammengesetzter und schwieriger abzuwagende RUcksich- 
ten aber kommen im Allgemeinen in Frage, wenn es gilt, in hhhe- 
ren Gebieten des Geschmackes zu entscheiden , welche Weise des 
Empfindens die werthvollste im Ganzen ist. Nicht, dass uns das 
Princip in diesen hoheren Gebieten iiberhaupt im Stiche liesse, 
wir werden noch viel Massgebendes daraus sch5pfen kbnnen ; aber 
ein Hauptvortheil des Principes wird doch immer der sein , uns 
Bescheidenheit des Urtheiles zu lehren. 

Ueberhaupt in alien den unzahligen Fallen , w^o sich Conflicle 
zwdschen verschiedenen asthelischen Rticksichten geltend machen^ 
wurd es zwar leicht und einfach sein , extreme Einseitigkeiten und 
eine Bevorzugung sichtlich unlergeordneter Rticksichten vor tiber- 
geordneten als wider den guten Geschmack zu verwerfen ; aber 
es wird nicht nur unmbglich sein, den Punct der bessten Ab- 
wagung dazwdschen genau festzustellen, sondern auch nOlhig, 
eine gewisse Breite oder Freiheit darin als noch mit einem guten 
Geschmacke vertraglich zuzulassen, ohne die Granzen dieser Frei— 
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heit genau bestimmen zu kOnnen. Hierdber wird stets Streit ohne 
sichre Entsclieidung mdglich, uad Vorsicht, sein subjectives Ge- 
fUhl nicht ftir allgemein massgebend za haiten, niitzlich sein. 

Eine solche Vorsicht aber wird zur Ssthetischen Pflicht durch 
die Betrachlung, einerseils, dass eines Jeden Geschmack sich doch 
nur unter bestimmlen zeitlichen und hrtlichen Verhaltnissen hat 
bilden kdnnen, und nach deren Besonderheit besondern Ueber- 
tragungsverhdltnissen unterlegen hat, andrerseits dass auch zu 
verschiedenen zeitlichen und drtlichen Verhaltnissen wirklich Ver- 
schiedenes passt, und hienach Verschiedenes im Sinne eines rich- 
tigen Geschmackes sein kann. Lassen wir ein friiher angefuhrtes 
Beispiel in diesem Sinne sprechen. 

So Wunderlich und absurd uns der Bencoolensche Bauge- 
schmack erscheinen mag, so lasst sich doch seine Entstehung 
nach dem Associationsprincip eben sowohl erklaren, als nach un- 
serm Princip der Beurtheilung des Geschmackes durch seine Giile 
rechlfertigen , und zwar ist in diesem Falle mit der Erkldrung die 
Rechtfertigung fast von selbst gegeben. 

Die Weise, wie man in Bencoolen baut, ist namlich, wie so- 
fort zu zeigen, fUr die Verhaltnisse Bencoolens die zweckmSissigste, 
hiemit besste. Das Geftlhl ftir diese Zweckmiissigkeit hat sich bei 
den Einwohnern Bencoolens an den Anblick ihrer Bauwerke asso- 
ciirt, durch Gewbhnung und Uebertragung befestfgt, und trbgl 
damit eben so viel bei, sie ihnen schbn erscheinen zu lassen, als 
bei uns die Zweckmassigkeit durch Association dazu beitragt. 
Wollten sie so bauen , wie wir, so ware das eben so absurd, und 
ihr Geschmack, der sich darauf eingerichlet hat, eben so absurd 
zu nennen, als wenn wir bauen wolllen, wie sie. Jeder Geschmack 
muss sich darauf einrichten, das, was zu Zwecken best! mint ist, 
auch nur wohlgefallig finden zu lassen, wenn es solche erfullt. 

Was zuerst die Erhebung der Hauser (iber den Erdboden an- 
belangt, so wird sie in Bencoolen durch mehr Zweckmotive ge- 
rechtfertigt, als wir fdr die meisten Einrichtungen unsrer Hauser 
aufweisen kdnnen. Zuvorderst bringt fUr das heisse Clima Bencoo- 
lens diese Einrichtung den Vortheil bervor, dass man, wenn man 
unter den Hausern fortgeht, sich stets im Schatten belindet, was 
in andern Stadten heisser Climate mit grdsserer Unbequemlichkeit 
fUr den Verkehr durch eine grosse Enge der Sirassen erzielt war- 
den muss. Da ferner die ineisten Wohnorte des Landes an FlQssen 
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Oder Seen liegen, welche bfters austreten, so warden die Hauser 
durch ihre Erhebung gegen die Nachtheile von Ueberschwem— 
mungen geschiilzt. Endlich sind sie dadurch auch urn so ge- 
sicherter gegen die Anfaile wilder Thiere , von denen namentlicb 
die Tiger dort so haufig sein sollen, dass, wie ich mich erinnere 
gelesen 2U haben , man es in Bencoolen fast fUr das nattirliche 
Lebensende ansiehl, von einem Tiger gefressen zu werden. Was 
uns also ais abgeschinackler Einfall missfallen miisste , wenn es 
bei uns ausgefllhrt wiirde, weil es keinem Zweck entsprilche, mil- 
bin keine lustvolle Association begrttndete, und selbsl in Bencoolen 
noch missfallen muss, wenn wir nicht in Bencoolen erzogen sind^ 
wird fUr die Einwohner Bencoolens selbst eine ganz andere B'e- 
deutung erhalten. Ihnen sind die Hauser zugleich Sonnenschirme^ 
wozu die StUtzen die Sleeken bilden, und nicht bios Wohnorte auf der 
Erde, sondern zugleich Zufluchlsorie, w’odurch sie liber Unheil, was 
sie von der Erde aus bedroht, hinweggehoben werden; und was 
beitrSgt, diese Zweeke am Hause zu erflillen, tr^igt auch bei, sie 
mit Wohlgefalien daran zu erflillen und hatRecht dazu beizutragen. 

Eben so wie die Erhebung der HJiuser durch StUtzen hat sich 
aber auch die Form der letztern ganz einfach als die selbst 
einfachste Weise, natttrliche Zweck verhUllnisse zu erfUllen, er- 
geben, und die griechische SUule ist in dieser Beziehung nicht ge~ 
rechtfertigtef als die Bencoolensche Sllitze. In Bencoolen sind Erd- 
beben sehr h^uBg, der Sleinbau daher liberhaupt unmbglich; die 
Hauser sind leichte Hoizhauser; und es handelte sich also, um es 
kurz zu bezeichnen, bei den dortigen Bauten nicht darum, schwere 
Massen auf die Erde zu grtinden, sondern leichte Massen in die 
Erde festzustecken, etw^a wie man einen leichten Gegensland 
an einem fesislehenden mit Nadeln feststeckt, damit er durch die 
Erschlitlerung nicht abgeworfen werde. Die Nadeln werden nun 
hier durch Pfahle vertrelen, die man in die Erde einrammt ; Pfahle 
aber kUnnen ihrer Natur nach nur unlen dlinner als oben sein. 

Was wir nun hier bei Beurtheilung des Bencoolenschen Bau- 
geschmacks gethan , sollien wir eigentlich liberall thun , wo es ein 
Urtheil liber den Geschmack fremder Zeiien und Nationen gilt, uns 
in die VerhUltnisse von Zeit und Ort versetzen , und zusehen , ob 
der Geschmack, der fUr unsere Verhaltnisse nicht gerechtfertigt 
erscheinen mag, es nicht doch flir die VerhUltnisse der andern 
Zeit, des andern Ortes ist. 
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Es kann aber ein Geschmack, der fUr bestehende VerhSillnisse 
gerechlfertigt ist, insofern als er das diesen VerhSiltnissen Ange- 
messenste fodert, doch hdhern Geschmacksfoderungen insofern 
widersprechen, als diese Verhaltnisse selbst nicht gerechtferligt 
sind, und ein oft schwer zu entscheidender Conflict stall finden^ 
wiefern die nSheren und hiedurch dringenderen oder die hoheren 
allgemeineren Foderungen des Geschmackes zu befriedigen sind. 

Jedenfalls bleibt tiber alien, nach Zeit, Ort und besondern 
Umstanden wechselnden, Foderungen die obersle Foderung des 
guten Geschmackes in Kraft , nichts zuzulassen , was den allge- 
meinsten Principien des menschlichen Gedeihens widerspricht, 
hiemit nichts, was der kdrperlichen und geistigen Gesundheit, der 
Religiosiiat, Sittlichkeit, logischen Widerspruchslosigkeit wider- 
spricht. Und hienach kann es der Fall sein , dass der Geschmack 
ganzer Zeilen oder Nalionen nach dieser oder jener Hinsicht fur 
schlecht zu erkl^ren ist; und die Allgemeinheit eines Geschmackes 
in einer Zeit oder Nation verbUrgt noch nicht seine GUte. 

Man kann diess z. B. vom Geschmacke der Orientalen am 
Bilderschwulst in der Poesie sagen. Unstreilig bedlirfte es nur 
andrer erziehender Einfltlsse , um das, was in dieser Beziehung 
bei ihnen Mass und Sinn tlberwuchert , reich und doch schbn 
wachsen zu lassen. 

Weiter aber kann es auch der Fall sein , dass nicht nur die 
Verhallnisse, unter denen ein Volk lebt, berechtigle sind, sondern 
auch der Geschmack ftir diese Verhaltnisse ein ganz berechtigter 
islj ja nicht besser daflir sein kdnnte; und dass doch der Geschmack 
dieses Volkes aus gewissem Gesichtspuncte niedriger zu schaizen 
ist als der Geschmack eines andern Volkes, sei es, dass er weniger 
die Mdglichkeit gewSihrt, das Hsthetische GefUhl unmittelbar zu 
befriedigen, sei es, dass die gleich berechtigten Verhaltnisse, 
denen sich der Geschmack beiderseits anpasst, doch nicht gleich 
werthvoll sind ; jeder Geschmack aber ist nur im Zusammenhange- 
mit den Verh^ltnissen, unter denen er besteht, zu beurtheilen. 

So wird sich zwar den Einwohnern Bencoolens die Berech- 
tigung, in Bencoolen zu leben und ihren Baugeschmack den Ver- 
hSillnissen Bencoolens anzupassen , so wenig bestreilen lassen , als 
den Griechen in Griechenland zu leben und nach den VerhHll- 
nissen ihres Landes einzurichten ; es lasst sich aber doch denken, 
dass der griechische Baugeschmack nicht nur eine grOssere Mcig- 
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lichkeit als der Bencoolensche gewahrt, das asthetische GefUhl un- 
mittelbar zu hefriedigen , sondern auch in Verhaltnissen wurzelt 
und sich wechselseitig damit tragt und halt, welche eine gedeih- 
lichere Entwickelung und Fuhrung des Lebens tiberhaupt gestat- 
ten. Dann wind er bei nicht grdsserer Berechtigung doch hdher 
zu schatzen sein. Um so mehr wird das im Verhaltniss zum Bau- 
geschmack des Feuerldnders und Gronlanders gelten mtissen. 

Dass GUte des Gescbmackes nicht nothwendig mit Feinheit 
und Hdhe des Gescbmackes zusammentrifftj ward schon frtiher im 
Allgemeinen bemerkt. Leicht namlich kann es gescbehen , dass 
das Gefallen an feineren Bestimmungen und hdheren Beziehungen, 
sofern es sich Bberall nur auf Kosten des Gefallens an minder fei- 
nen und hohen enlwickeln kann , grdssere Koslen in dieser Hin- 
sicht m'acht, als es eintrSigt, dazu den Menscben in missslimrnende 
Verhaltnisse zu den flir ihn nicht hoch genug geschraubten und 
fein genug gefaserten Menscben und Dingen, mit denen er 
zu verkehren hatj setzt. Dann hat man das, was man als 
Ueberfeinerung, Ueberbildung des Gescbmackes vielmehr tadelt 
als lobt. 

Hiegegen wird man den Geschmack eines Kindes, was grOsse- 
res Gefallen an seinem bunten Bilderbogen als einem Raphaelschen 
Gemalde findet, folgerechterweise vielmehr einen Geschmack von 
niedrer Stufe als einen schlechten Geschmack zu nennen haben, 
obwohl der Sprachgebrauch diese Folgerichligkeit nicht immer 
einhalt. WUrde es doch nicht frommen , wenn dem Kinde umge- 
kehrt das Raphaelsche Bild besser als sein Bilderbogen gefiele, 
weil mit solcher vorzeitigen Entwickelung sich keine gedeih- 
liche Entwickelung verlrtige; man w^Urde hier einen ftir die Kin- 
desstufe ilberbildelen Geschmack zu sehen haben. Nur ftir einen 
Erwachsenen, der Anspruch macht, auf der Hshe der Bildung 
seiner Zeit und Nation zu stehen, wUrde der kindische Geschmack 
als ein schlechter anzusehen sein , indem natiirlich zur Gute des 
Geschmacks bei Jemand, der nach Alter, Stand und Nationalil^t 
einer hhhern und feinern Bildungsstufe angehort, auch gehort, dass 
sein Geschmack in Hhhe und Feinheit damit zusammenstimme. 
Hier w’gichst in der That die GUte des Gescbmackes bis zu gewissen 
GrSnzen mit seiner Hohe und Feinheit, indess sie doch dariiber 
hinaus durch Ueberbildung und Ueberfeinerung des Gescbmackes 
wieder abnehmen kann. 
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Den Geschmack in objectivem Sinne (S. 233) verstanden^ 
lasst ein in einer gewissen Zeit, einer gewissen Ausdehnung herr- 
schender Geschmack sich bis zu gewissen Granzen schon 
dadurch rechtfertigen , dass er ein andrer ist, ais der in der eben 
vergangenen Zeit oder dem nachbarlichen Raume herrschende 
Geschmack. Denn der Mensch bedarf, um nicht gegen gegebene 
Quellen der Wohlgefalligkeit abgestumpft zu werden, des Wech- 
sels derselben ; und mdchte man also auch den antiken Geschmack 
in bildender Kunst, Arcbitektur, Kunstindustrie allgemein gespro- 
chen jedem andern vorziehen, so miisste man doch zeitliche und 
ortliche Abweichungen von demselben gestatten , die , obw^ohl bei 
Gleichsetzung alles Uebrigen minder vorlheilhaft ^ doch eben nur 
(.lurch den Wechsel mitdem antiken zeitlich und orllich vortheilhafler 
wtirden. Indessen bedarf die Anwendung dieses Principes grosser 
Vorsicht und wird durch ein gegenwirkendes Princip beschrankl. 

Im Allgemeinen wechseln die VerhSltnisse, mit w^elchen der 
Geschmack in Beziehung zu treten hat, schon von selbst so sehr 
nach Zeit und Ort, dass biemit auch von selbst Abanderungen in 
den Foderungen des Geschmackes eintreten , welche dem BedUrf- 
niss des Wechsels entsprechen, ohne dasselbe unabhangig davon 
zu beriicksichtigen. Also wird das Bedtirfniss des Wechsels nur 
insofern massgebend sein khnnen, als die iibrigen Umstande^ 
welche die Foderungen des Geschmackes bestimmefr,'xdie Wahl 
zwischen Forterhaltung und Wechsel freilassen, oder VortheiiCy 
welche verschiedene Geschmacksrichtungen nach verschiedenen 
Seiten darbieten, im Wechsel zur Geltung gebracht werden sollen. 
So hat der Baugeschmack im Spitzbogenslil und im Rundbogenstil 
jeder seine Vortheile und Vorztige; man wird beiden gerecht und 
erftillt damit zugleich das BedUrfniss des Wechsels, indem man 
nicht einen von beiden einseitig bevorzugt. So wird selbst der 
chinesische Baugeschmack seine Stelle hnden konnen. Durch kein 
Bedtirfniss des Wechsels aber konnte auch nur zeitlich oder hrtlich 
ein Baustil gerechtferligt werden, der den Bedingungen der Halt- 
barkeit und tiberhaupt Zweckmassigkeit widerspricht. 

Liegtnun schon eine sehr allgemeineBeschrankung des vorigen 
Principes darin , dass tiberhaupt nicht vom Guten zum Schlechten 
gewechselt werden soil, so beschrankt sich dasselbe noch specieller 
und director durch folgendes, ihm geradezu entgegengesetzt lau- 
tendes, doch nur scheinbar widersprechendes, Princip: ein, in 
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einer gewissenZeit oderAusdehnung herrschenderGeschmack kann 
sich bis zu gewissen GrSnzen schon dadurch rechlfertigen, 
dass er mit dem Geschmacke der eben vergangenen Zeit oder im be- 
nachbarten Raume tibereinstimmt. Aher wie vertragt sich diess Prin- 
cip mit dem vorigen? Erstens macht sich nach der subjectiven Ein- 
richtuDg^des Menschen das Bedtirfniss des Wechsels von Eindrticken, 
die nicht unmittelbar missbehaglich sind, erst geitend, wenn ein 
gewisses Mass der Forterhallung Uberschrilten ist; zweitens aber 
erhallen sich auch immer objectiv durch benachbarte Zeiten und 
Raume gewisseBedingungen fort, wodurchgemeinsameFoderungen 
an den Geschmack gestellt werden. 

Wie sich nun beide Principe in jedem besondern Falle gegen 
einander abzuwagen haben, kommt auf die subjectiven und objec- 
tiven Bedingungen des Falles an, und es kann ira Sinne unsers all- 
gemeinsten Principes nur die Regel gegeben werden, dem Conflict 
beider Principe dadurch Rechnung zu tragen , dass die Vortheile 
sowohl der Forterhallung als des Wechsels mdglichst ausgenutzt, 
also von einem zum andern nur nach Massgabe des eintretenden 
Uebergewichts fortgeschritten w^erde. 

Nach Allem also giebt es tiber alle, frtiher (S. 246 f.) flUchtig 
berUhrten, Principe der Beurtheilung der Gate des Geschmackes 
hinaus ein einziges , an sich vhllig und ttberall durchschlagendes, 
in dem allg .jene Principe zusammentreffen, so weit sie Iriftig sind, 
und was ihren Conflict enlscheidet, so weit sie nicht zusammen- 
treffen; alle aber sind doeh bis zu gewissen GrSnzen triftig, und 
treffen doch nicht Uberall zusammen. Nur dass es den Nachtheil 
so vieler an sich Irifligen Principe Iheilt, dass es leichter aufzu- 
stellen als anzuwenden ist, weil es eine Abw^Sgung fodert, zu der 
uns die genaue Kenntniss der Gewichte fehlt, Diess Princip hangt 
mit der Grundbeziehung des Schonen zum Guten zusammen, 
(vergl. S. 16. 19), und lautet kurz, im Grunde selbstverstandlich, 
und darum scheinbar trivial : 

Der besste Geschmack ist der, bei dem imGanzen 
dasBesstefardieMenschheitherauskommt; dasBes- 
sere fUr die Menschhei t aber ist, was mehr im Sinne 
ihres Zeitlichen und voraussetzlich ewigen Woh- 
les ist. 



